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Ivor Goodson, em seu artigo “Curriculo, narrativa e futuro social”, discute, baseando-se
nas proposicdes de Zygmunt Bauman (2001) e Gregory Bateson (1979), trés diferentes tipos de
aprendizagem e busca relaciond-las a modelos curriculares. Para o autor, boa parte dos curriculos
baseia-se em uma estrutura de aprendizagem primaria que privilegia aprendizagens de contetidos do
curriculo formal de maneira prescritiva. Propde, assim, que passemos de uma perspectiva curricular
prescritiva para um curriculo que possibilite aprendizagens narrativas e de gerenciamento da vida.
Construir outro curriculo, que questione prescrigoes e determinismos, centrando-se nas mudangas e
na busca por uma identidade narrativa que emerge no trajeto, busca e sonhos, todos eles centrais na
continua elaboragdo de uma miss@o de vida, ¢ um assunto que ainda comeca a ser tratado no campo
de estudos curriculares.

Em outro campo, Benjamin faz criticas ao paradigma da linearidade®, afirmando que esta é
uma configuracdo artificialmente conduzida sob os critérios de uma organizacdo baseada na relacao
de causa e efeito, onde, os acontecimentos sdo deslocados de sua configuracdo original e inseridos
numa “linha” que sugere coesdo entre os elementos. A organizacdo linear traz a impressdo de ser
“natural” por denotar uma ordem aparente. No entanto, tal arranjo exclui outras possibilidades de
articulacdo entre os elementos do vivido, que embora ndo estejam contiguos numa visao linear,
podem ter outros pontos de contato. Isso potencializa ainda mais a possibilidade de pensarmos em
outras formas de producdo de curriculo, que se afastem de uma concepgdo linear e evolutiva.

Para Benjamin, o mundo atual encontra-se pobre no narrar de experiéncias, possuindo
apenas vivéncias, individuais e fragmentadas. Segundo Goodson, um curriculo que se preocupe em
ouvir as paixdes, buscas, sonhos ¢ vontades dos que nele estdo incluidos tem a potencialidade de
trazer novamente o narrar de experiéncias, € ndo apenas de vivéncias. Isso possibilitaria que se
repensasse o presenteismo e o individualismo, propiciando a busca por um futuro coletivo e social.

A aprendizagem narrativa, através da constru¢do de um curriculo narrativo, pode ser vista
como central para o entendimento e estabelecimento de uma maneira diferente de se aprender e de
determinar a forma como esse aprendizado pode ser feito. Se considerarmos a dimensao politica e

até mesmo cultural do papel exercido contemporaneamente pela escola, ¢ possivel considerar que
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um curriculo que guarde para si uma estrutura pré-definida, sem relacdes com as vidas das pessoas,
ndo resistira. Essa crise ja estd deflagrada e, nesse contexto, a aprendizagem narrativa — definida
como o aprender a ser um ser social, aprender sobre si mesmo e sobre o mundo - pode ser uma das
saidas. Pensar em formas de ensino e constru¢do de curriculo que tenham como particularidade sua
constitui¢do pelas narrativas de vida possibilita outras maneiras de conceber a educagao.

O investimento nas narrativas, como formas de construir curriculo, se potencializa a partir
das inspiragdes teoricas advindas da leitura da obra de Walter Benjamin. Para ele, a narrativa de
vida possibilita a ressignificagdo da propria experi€ncia no seu fazer do cotidiano, na relagdo entre o
eu e o outro, nos acontecimentos que nos deixam marcas de experiéncias vividas e ndo apenas
vivéncias sem experiéncias, através de memorias conscientes e inconscientes cheias de significados,
sentimentos e sonhos.

Para Benjamin, o narrar estd atrelado ao saber aconselhar, sendo este aconselhamento
entendido menos como uma forma de saber responder perguntas ¢ mais como uma maneira de se
dar sugestdes. O aprender a ser um ser social possuidor de sonhos, incompletudes e experiéncias
pode ser fomentado por um curriculo construido por essas experiéncias narradas, representando um
passo na direcdo contraria daquilo que Benjamin (1994) caracterizou como o mundo em que
vivemos hoje: um sistema maquinario que nos impele para frente, a comecar de novo, a construir
com pouco. Nesse contexto, a narrativa encontra-se intimamente relacionada ao ato de rememorar,
como entrecruzamento de tempos (passado, presente e futuro), espagos ¢ visdes. Narrativas sao
formas de dizer de nossas experiéncias e podem ser expressas por aquilo que chamamos aqui,

inspirados na leitura de A Infdncia em Berlim por Volta de 1900 (BENJAMIN, 1994), de monadas,

centelhas de sentidos. Do nosso ponto de vista, a constru¢do de monadas permite uma outra forma

de concepcao de curriculo, na medida em que possibilita estilhacar formas lineares de pensamento.

O que sdo Monadas?

Partes-todo ¢ ndo apenas partes de um todo, no conceito de monadas podemos reunir a
perceptibilidade, sensibilidade e receptividade, constituindo, segundo Leibniz, em seu estado
presente ndo apenas o que o precedeu, mas o que esta prenhe de futuro.As monadas podem ser
entendidas como pequenos fragmentos de historias que juntas exibem a capacidade de contar sobre
um todo, muito que pode também ser contado por um de seus fragmentos. (GALZERANI, 2002)

A imagem da monada, utilizada por Walter Benjamin em seus escritos, € inspirada, segundo
referéncias do proprio autor, na “Monadologia” de Leibniz. As ménadas sdo conceituadas como os
elementos das coisas, indivisiveis e indissoluveis, substincias simples e sem partes, que conformam
o real em sua totalidade. Sendo a realidade multipla e diferenciada, tais elementos minimos diferem

entre si e estdo sujeitos a mudangas naturais.



Essas mudancas s6 podem proceder de um principio imanente, pois, como comenta
Schneider (2005), as monadas “ndo tém janelas” e ddo a idéia de “algo que ndo tem fora nem
dentro”. Dai deriva a sua ligacdo com o universal, pois a substancia simples — ou monada — deve ter
um “pormenor do que muda, que produza, por assim dizer, a especificagdo e variedade” (LEIBNIZ,
1974:64); contudo, algo muda e algo permanece, gerando uma pluralidade de relagdes na substancia
simples — uma multiplicidade na unidade.

Para Leibniz, fatores externos ndo podem alterar a interioridade da monada, ndo obstante a
interpretacdo de Schneider sugira a reniincia da dicotomia interior/exterior para se pensar na
monada em sua relagdo com a totalidade. Sendo o universal a razdo ultima das coisas, na infinidade
da diversidade das substancias simples residem as diversas perspectivas de um so6. Dessa maneira,
todas as monadas “tendem confusamente para o infinito, para o todo” (LEIBNIZ, 1974: 64).

Considerando o fato de que elas ndo s@o estaticas e contém em si mesmas a centelha da
mudanca, as monadas revelam o principio da universalidade dindmica. Articulando diversidade e
unidade, expressas por Leibniz, & imagem proposta por Benjamin, Gagnebin apresenta as monadas
como miniaturas de sentido, imagens exemplares finitas nas quais se circunscreve um sujeito que
diz de si, mas ndo somente, abrindo espaco a “algo outro que nao si mesmo” (GAGNEBIN, 2004:
80). Tais imagens sdo capazes de reter o fluxo do tempo “na intensidade de uma vibragdo”.
(GAGNEBIN, 2004:81)

Essa idéia traz o elemento temporal de paralisa¢do e de congelamento do fluxo da historia
que estd imbricado na ménada. Ela ¢ um fragmento que salta do desenrolar continuo do tempo; no
entanto, carrega em si a estrutura de um todo universal, concretamente ligada ao que a circunda. Na
imobilizacdo da moénada, pode-se flagrar a imagem dialética — uma configuracdo saturada de
tensoes, nas quais ela se cristaliza.

E nessa tensdo entre o particular e o universal que a moénada de Benjamin se inscreve: “a
idéia ¢ monada — isto significa, em suma, que cada idéia contém a imagem do mundo. A
representacdo da idéia impde como tarefa, portanto, nada menos que a descricdo dessa imagem
abreviada do mundo.” (BENJAMIN, 1994: 70). O olhar para a ménada se direciona nao para o seu
carater fragmentario, mas para a sua potencialidade de relagdes através dessa especificidade que,
num mosaico de outras particularidades, configura uma totalidade.

Schneider afirma que “mesmo que em espago ¢ tempo as coisas sejam percebidas como
separadas umas das outras, isto apenas se constitui num efeito de superficie, pois no todo, o
fragmentdrio forma uma unidade implicita e encoberta” (SCHNEIDER, 2005: 281). A mdnada
encontra-se, dessa maneira, numa constante abertura de significados ¢ de conexdes com outras
particulas elementares presentes no desenrolar do tempo. Em cada ménada, estdao presentes todas as

outras. As palavras de Leibniz conectam a sua ‘“Monadologia” a apropriacdo da imagem das



monadas por Benjamin: cada uma delas ¢, a seu modo, um “espelho do universo”, que harmoniza
em si o infinito e o particular.

Em seu texto “Infancia em Berlim por volta de 1900”, Benjamin constréi uma série de
pequenas narrativas que remetem a sua infancia. Nelas, € possivel vislumbrar a articulacdo entre o
vivido individual do autor e as esferas sociais mais amplas, resgatando a experiéncia do passado
infantil e a ressignificando a partir do olhar adulto.

O sujeito que ali se revela ¢ imbuido de uma dimensdo social ampliada, pois, como afirma
Jeanne-Marie Gagnebin, “renunciando a clausura tranqiiilizante, mas também a sufocacdo da
particularidade individual, ¢ atravessado pelas ondas de desejos, de revoltas, de desesperos
coletivos.” (GAGNEBIN, 2004: 74-75) Nesse sentido, os pequenos textos memorialisticos podem
ser considerados monadas, que espelham em suas linhas particulares uma subjetividade inserida
num universo social.

A monada revela-se como uma chave para que se mantenha o equilibrio entre um
individualismo idiossincratico e hermético, que ndo se comunica com o mundo exterior, € uma
consciéncia social ilusoria que pretenda abarcar os sujeitos desprezando suas especificidades. Nesse
sentido, a monada pode revelar o carater singular da experiéncia educativa realizada, sem perder de
vista suas articulagdes com o universo amplo da cultura em que ela esta imersa e com o olhar

subjetivo do pesquisador.

- . . . i . 3
Estagio curricular na licenciatura e os odores da escola — ménadas que narram curriculos

Cheiros diferentes de uma escola revisitada

Ao chegar, antes mesmo de passar pelo portdo, senti aquele cheiro de terra molhada misturada a poeira da
estrada e ao cheiro de mato, o mesmo odor que eu percebia, quando aluna, ao chegar pela manhd naquela
mesma escola. Entrando na escola, fui direto a sala dos professores para me encontrar com o professor
coordenador do meu estagio, e mais uma vez me deparei com um odor caracteristico, uma mescla de cheiro de
café com fumaga de cigarro. Apos conversar com o professor e ser apresentada ao corpo docente, fui
caminhar pela escola. Percebi algumas mudangas fisicas da época em que estudava la, nova disposi¢do das
salas, novos equipamentos, etc. A biblioteca também sofreu algumas modificagdes, porém, devido ao grande
numero de livros antigos da sua cole¢do, ainda conserva o cheiro de livro velho. Saindo da biblioteca, fui
passear pelas salas de aula, mas nenhum odor que percebi por la me fez relembrar momentos de minha vida
escolar.(Joana)

Odores reconhecidos

Devo confessar que ha apenas trés odores que consigo reconhecer em alguma escola que eu consiga me
lembrar da minha época escolar. Vou comegar com o mais desagradavel deles: o banheiro. O primeiro tipo de

banheiro coletivo que utilizei foi justamente na escola e parece que independente do tempo que passe e do
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lugar da escola, alguns odores desagradaveis ndao parecem mudar. Ndo sei se um banheiro feminino possui
esse mesmo tipo de odor que o masculino, mas a primeira sensagdo de cheiro ruim num banheiro coletivo foi
Justamente no colégio e na escola onde estou estagiando, isso ndo é diferente. O segundo odor ndo é tdo
desagradavel, mas esta longe de ser agradavel também, que é a poeira da biblioteca. Espirros e ataques de
tosse eram freqiientes quando eu estudava na biblioteca do meu colégio, sendo assim eu so fazia isso quando
era realmente necessario, preferindo muito mais estudar em casa do que no colégio.

Por ultimo, finalmente um odor agradavel, que era o da cantina. Apesar de ndo haver aquela chapa onde
eram fritos os hamburgueres, o cheiro dos salgados e demais lanches me faz lembrar da época de escola. Isso
acontece mesmo quando eu vou a outros lugares como padarias, por exemplo.(Hélio)

A auséncia dos odores

Ao entrar na sala de aula do colégio de estagio a auséncia de odor permanecia; apenas pude sentir o cheiro
de salgadinho que um aluno comia enquanto a aula ndo se iniciava. Este cheiro me fez lembrar a cantina da
escola em que estudei, onde se vendiam salgados. Este odor me recordou os intervalos em que eu comia um
delicioso salgado de milho o qual nunca mais encontrei em nenhum outro estabelecimento. E as conversas
divertidas com minhas amigas. Apos o término da aula fui embora, e ao sair para o patio do colégio pude
sentir um odor de crepusculo; um frescor e certo cheiro de que o orvalho iria comegar a cair. Este cheiro me
lembrou muito quando freqiientei algumas aulas do cursinho a noite na minha escola. Ao voltar para casa,
conclui que atualmente a presenga de odores é mais ausente em relagdo ao passado. Estamos tdo focados com
o sentido da visdo (a estética) que renunciamos nosso olfato. (Itala)
Algo que ndo tem fora nem dentro
Este conjunto de monadas expressa uma aprendizagem narrativa, na medida em que
possibilita a constru¢ao de percursos formativos mais flexiveis. Tal entrecruzamento possibilita o
enraizamento das construgdes subjetivas na tradi¢do articulando, através da narrativa, saberes das
trajetorias de vidas individuais e o conhecimento socialmente instituido. Um curriculo permeado
por historias de vida avanga muito além de processos formativos prioritariamente focados em
processos de racionalidades. Parece-nos a emergéncia de um curriculo muito mais potencializador
de diferentes estéticas, que incluem sentimentos, escolhas, rememoracdo e transformacdo do
passado revisitado a partir das experiéncias presentes. Varias formas de compreensdo podem ser
resultadas da leitura dessas monadas, mas certamente o entrecruzamento de tempos, de significados,

a forma como tais experi€ncias tornam-se significantes para se pensar no curriculo escolar, traz para

as narrativas a potencialidade para a criagdo do que pensamos e desejamos ser o curriculo narrativo.
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