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“A porta da verdade estava aberta
mas sO deixava passar
meia pessoa de cada vez.

Assim ndo era possivel atingir toda a verdade,
porque a meia pessoa que entrava

s6 conseguia o perfil de meia verdade.

E sua segunda metade

voltava igualmente com meio perfil.

E os meios perfis ndo coincidiam.

Arrebentaram a porta. Derrubaram a porta.
Chegaram ao lugar luminoso

onde a verdade esplendia os seus fogos.

Era dividida em duas metades

diferentes uma da outra.

Chegou-se a discutir qual a metade mais bela.
Nenhuma das duas era perfeitamente bela.

E era preciso optar. Cada um optou

conforme seu capricho, sua iluséo, sua miopia."

(Carlos Drummond de Andrade) *

! ANDRADE, Carlos Drummond de. A verdade Dividida, In: Contos Plausiveis, José Olympio, 1985.
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RESUMO:

Esta pesquisa tem como objetivo analisar a obra de literatura infantil da escritora
brasileira Ruth Rocha. Seu corpus é formado por cento e oitenta e quatro obras publicadas pela
autora no periodo de 1969 a 2013. O trabalho desenvolve-se em duas dire¢fes: uma primeira, que
se propde a inventariar sua producéo através do levantamento de dados como data de langamento
das obras, edi¢des disponiveis, aspectos tipograficos e textuais, entre outros, buscando conhecer
as caracteristicas gerais desta producéo. E uma segunda que, apds selecionar as caracteristicas e
modificacbes mais representativas constatadas nas obras, pretende compreender como estes
aspectos evidenciam concepgdes de literatura infantil por parte da autora e dos produtores dos
livros e de que maneira revelam um publico leitor pressuposto para a obra, a quem se quer
conquistar. A pesquisa fundamenta-se nos referenciais tedricos da Histéria Cultural,
principalmente nos estudos realizados por Chartier (1990, 2001a e b) em relacdo aos protocolos
inseridos na obra na tentativa de controlar a leitura e nas representacbes de mundo sugeridas
pelos mesmos. Também foram importante contribuigdo os estudos de Bakhtin (2003) no que diz
respeito ao aspecto responsivo de todo discurso e na influéncia do destinatario e das condicdes de
producéo sobre o enunciado, bem como os estudos do campo da literatura como os realizados por
Arroyo (1968), Lajolo (2005) e Zilberman (2005, 2006), que permitiram estabelecer relacdes
entre os dados obtidos e o contexto histérico social em que as obras foram produzidas.
Considerando o professor como leitor privilegiado de livros para criangas e como sujeito que
seleciona grande parte das obras lidas por elas, a referida pesquisa pretende problematizar essa
producéo de modo a colaborar no debate sobre leitura-literatura-escola.

Palavras-Chave: Ruth Rocha. Livro infantil e projetos graficos. Literatura infantil e mercado

editorial.
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ABSTRACT:

This research aims to analyze the work of children's literature from the Brazilian writer Ruth
Rocha. Its corpus is made one hundred eighty-four works published by the author in the period
from 1969 to 2013. This search is developed in two directions: first, it is proposed to inventory
the author’s production through the data collection as the release date of the works, available
editions, topographical features and textual, seeking to know the general characteristics of this
production. And a second that after selecting the most representative features and changes found
in the works, aims to understand how these aspects reveal conceptions of children's literature by
the author and producer of books and how readers reveal a prerequisite for a work, who wants to
win. The research is based on the theoretical framework of cultural history, especially in studies
conducted by Chartier (1990, 2001) regarding the protocols included in the text in an attempt to
control the reading and representations of the world suggested the same. Also important was the
contribution of studies Bakhtin (2003) regarding to responsive aspect of all discourse and
influence the receiver and production conditions about the statement, as well as studies in the
field of literature as those by Arroyo (1968), Lajolo (2005) and Zilberman (2005, 2006), which
helped establish relationships between the data obtained social and historical context in which the
works were produced. Considering the teacher as privileged reader of books for children and as a
subject that selects most of the works read by them, that this research intends to discuss this
production to contribute to the debate about literature-reading-school.

Keywords: Ruth Rocha. Children's book and graphic designs. Children's literature and
publishing.
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INTRODUCAO

Apresentando o contexto

Diante da extensa variedade de autores, titulos, géneros, estilos de linguagem e projetos
editoriais voltados hoje ao publico infantil, é incontestavel o espaco que adquiriu no cenario
editorial e de consumo essa vertente da literatura brasileira.

O aumento da demanda por livros, que tem oportunizado seu crescimento constante, tem
sido fomentado tanto pela ampliacdo do mercado consumidor como pela preocupagao do governo
com os baixos resultados em proficiéncia de leitura obtidos pelos estudantes em avaliagdes
institucionais. Este ultimo fator originou diversos programas de incentivo a leitura e acesso a
livros nas escolas através de programas patrocinados pelo FNDE?,

A valorizagdo do setor também foi favorecida pelo surgimento e expansdo de propostas de
ensino que defendem a leitura de textos variados e a utilizacdo dos suportes de origem dos textos
(como livros e revistas) como préatica fundamental no ensino da leitura e escrita.

Na escola publica, o aumento significativo de obras disponiveis em sala de aula se fez
sentir juntamente com o avanc¢o destas propostas, divulgadas especialmente na Gltima década por
programas de formagdo em servico como o “PROFA™® e, mais recentemente, por programas
como o “Ler e Escrever”, um programa do governo do Estado de S&o Paulo, adotado por grande
parte dos municipios paulistas*, e que se baseia essencialmente no uso de textos na sala de aula e

no trabalho com obras literarias.

2«0 Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), autarquia federal criada pela Lei n° 5.537, de 21 de
novembro de 1968, e alterada pelo Decreto—Lei n° 872, de 15 de setembro de 1969, é responsavel pela execucao de
politicas educacionais do Ministério da Educacdo (MEC).” Fonte: http://www.fnde.gov.br/fnde/institucional/quem-
somos, acesso em 16 de Marco de 2013.

3 Segundo o portal do MEC, o Programa de Formagio de Professores Alfabetizadores (PROFA) é um curso de
aprofundamento destinado a professores e formadores que se orienta pelo objetivo de desenvolver competéncias
profissionais necessarias aos professores que ensinam a ler e escrever. O programa abrange materiais escritos e
videograficos especialmente preparados para um curso destinado a alfabetizadores e profissionais formadores de
professores. (disponivel em: portal. mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Profa/apres.pdf, acesso em 16 de Marco de 2013).

4 Para conferir municipios que aderiram ao programa até 2010, ver:
http://lereescrever.fde.sp.gov.br/SysPublic/InternaPrograma.aspx?alkfjlklkjaslk A=263&manudjsns=0&tpMat=0&Fil
troDeNoticias=3 (acesso em 16 de Mar¢o de 2013).
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Foi nesse contexto que, atuando como professora e em seguida como coordenadora
pedagdgica em escolas publicas®, as questdes relacionadas a escolha de autores e titulos
adquiriram espaco importante em minhas reflexGes e pratica pedagogica. Desta preocupacédo
originou-se meu interesse pela literatura infantil brasileira e, especialmente, por Ruth Rocha.

Esse interesse se ampliou através da constatacdo de que, em todas as escolas da rede
municipal, as obras desta autora se sobressaiam demasiadamente em quantidade de titulos e de
exemplares disponiveis em relacdo a autores que eu considerava tdo relevantes quanto esta no
cenario da producéo literaria brasileira.

Tal observacdo, a principio assistematica, confirmou-se a partir de um levantamento
realizado em 2011 na escola em que eu atuava como coordenadora pedagdgica, o qual apontou o
numero de obras e de autores disponiveis na biblioteca dos alunos. Entre obras adquiridas pela
Secretaria Municipal de Educacéo e fornecidas pelo PNBE®, num total de 1793 exemplares, os

nomes mais representativos foram:

5 Refiro-me as escolas da rede municipal de Santa Barbara d’Oeste na qual atuo desde Fevereiro de 2002.

6«0 Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), criado em 1997, tem como objetivo prover as escolas de
ensino publico das redes federal, estadual, municipal e do Distrito Federal, no ambito da educacdo infantil (creches e
pré-escolas), do ensino fundamental, do ensino médio e educagdo de jovens e adultos (EJA), com o fornecimento de
obras e demais materiais de apoio a prética da educagdo basica. Sdo distribuidos as escolas por meio do PNBE;
PNBE do Professor; PNBE Periddicos e PNBE Temaético acervos compostos por obras de literatura, de referéncia, de
pesquisa e de outros materiais relativos ao curriculo nas areas de conhecimento da educacdo basica, com vista a
democratizagdo do acesso as fontes de informagdo, ao fomento & leitura e & formagdo de alunos e professores
leitores e ao apoio a atualizacdo e ao desenvolvimento profissional do professor. Todas as escolas publicas
cadastradas no censo escolar realizado anualmente pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira (INEP) sdo atendidas pelo programa sem necessidade de adesdo. O PNBE é composto pelos
seguintes géneros literarios: obras classicas da literatura universal; poema; conto, cronica, novela, teatro, texto da
tradicdo popular; romance; memoria, diario, biografia, relatos de experiéncias; livros de imagens e histérias em
quadrinhos. A distribuicdo dos acervos de literatura ocorre da seguinte forma: Nos anos pares sao distribuidos livros
para as escolas de educacéo Infantil (creche e pré-escola), anos iniciais do ensino fundamental e educacéo de jovens
e adultos. J& nos anos impares a distribuicdo ocorre para as escolas dos anos finais do ensino fundamental e ensino
médio.” (Fonte: http://www.fnde.gov.br/programas/biblioteca-da-escola/biblioteca-da-escola-apresentacao, acessado
em 19 de Janeiro de 2013).
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RUTH ROCHA 109 120
ANA MARIA MACHADO 23 32
ZIRALDO 18 67

EVA FURNARI 13 13
SYLVIA ORTHOF 11 11
TATIANA BELINKY 10 14
RICARDO AZEVEDO 05 06

Tabela 1: Autores com maior nimero de obras no acervo da biblioteca escolar.’

A presenca expressiva desta escritora em comparagdo a outros autores nas escolas
municipais e a receptividade tdo positiva que encontrava entre professores e alunos agugaram
minha curiosidade por conhecer melhor sua obra. Este interesse, por sua vez, mobilizou muitos
questionamentos em torno do tema, entre eles: Quais sdo as caracteristicas da producdo desta
autora que, dentre tantos escritores brasileiros, alcancou tdo grande reconhecimento do publico?
Quais séo os temas abordados nas obras e como eles se apresentam nessa producdo? De que
formas essa producdo se materializa em projetos editoriais e graficos? Esses temas e projetos
editoriais mantiveram-se invariaveis ou ganharam novos sentidos, novas abordagens, novas
formas de apresentacdo no decorrer desses 40 anos?

A fim de tentar compreender questdes como estas, a presente pesquisa propde-se a
examinar as obras como objeto de investigacdo propriamente, buscando compreender como esta
producdo se constitui e se movimenta no tempo, como se apresenta ao seu leitor, que formas de
leitura e de usos propde e que relacdes estabelece com a escola, os adultos e a crianca.

Utilizando os dados coletados, a pesquisa busca também compreender como as condi¢cfes
de producéo e as concepcOes — de literatura infantil, de crianga, de leitor - envolvidas no trabalho
da autora e dos produtores dos livros — editores, ilustradores — determinam a apresentacdo das
obras ao publico.

Tal abordagem se aproxima de reflexdes desenvolvidas por outros pesquisadores do livro

infantil no Brasil, tais como Batista e Galvdo (2009)%. Assim como na perspectiva utilizada por

" Pode-se considerar este levantamento representativo do acervo das demais escolas da rede municipal de Santa
Barbara d’Oeste, uma vez que as compras do governo e da Secretaria Municipal de Educagio sdo padronizadas para
as unidades escolares de acordo com faixa etaria e nimero de alunos.

8 Em sua pesquisa sobre livros de leitura escolares, os autores apontam para o fato das investigacdes sobre o tema
tenderem a abordar os livros para criangas mais como fonte (utilizando-os para compreender questfes tais como
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estes pesquisadores, pretendemos explorar os livros em suas mais variadas dimensoes, analisando
0 contexto histdrico-cultural em que foram produzidos, bem como os procedimentos retorico-
discursivos e graficos que buscam impor uma leitura e usos apropriados, reveladores de uma
concep¢do do que seja a literatura para criancas e representacGes da propria crianca e desse
imaginado leitor.

Sobre como realizar tal empreitada, é Mortatti (2000) que nos apresenta caminhos
possiveis. A autora ressalta a importancia de uma abordagem interdisciplinar, que supere o
impasse - falso e improdutivo, em suas palavras — gerado pela limitacdo do objeto a uma ou outra
area de pesquisa. PropBe ainda que as pesquisas em torno da literatura infantil analisem o
conjunto dos aspectos constitutivos da obra, como: opg¢des tematico-conteudisticas, estruturais-
formais, considerando também aspectos histérico-sociais como lugar social, momento historico,
autor, propositos, destinatario, bem como as formas de circulacdo e utilizacdo do texto.

Para Mortatti, esse posicionamento permite uma investigacdo que pode contribuir tanto
para a constru¢do da “identidade especifica do género” e do campo de conhecimento, como
também para o trabalho dos professores, “oferecendo-lhes possibilidades de conhecer outros
modos mais fecundos de ler e abordar textos de literatura infantil na escola”. (MORTATTI, 2000,
pag. 16).

Partindo desta perspectiva, buscamos em estudos de diferentes &reas os subsidios tedricos
que pudessem fundamentar e orientar nossas analises. Foram-nos relevantes os estudos da
Histdria Cultural, como os de Roger Chartier (1990, 2001 a e b) e Michel de Certeau (1994), as
reflexdes do campo da linguagem como as desenvolvidas por Mikhail Bakhtin (2003) e as
pesquisas voltadas especificamente a literatura infantil como as de Leonardo Arroyo (1968),
Marisa Lajolo (2006) e Regina Zilberman (2005, 2006).

Os estudos de Chartier contribuiram para a compreensdo das marcas deixadas no texto por
autor e produtores dos livros, reveladores de seu projeto discursivo e do leitor idealizado para a
obra. Os estudos de Certeau, por outro lado, nos chamaram a atengdo para as mdultiplas
possibilidades de apropriacdo — nem sempre previstas ou autorizadas — por parte dos leitores.

politicas educacionais, historia das disciplinas escolares e praticas pedagdgicas) do que como objeto propriamente.
Esta perspectiva levaria a uma abordagem que considera os conteudos e ilustragdes “em sua transparéncia”,
“desvinculados, em geral, dos condicionantes técnicos, econdmicos, pedagdgicos e sociais desse objeto”. (BATISTA
e GALVADO, 2009, p. 15).
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Bakhtin foi importante contribuicdo no campo da linguagem ao nos evidenciar a
caracteristica essencialmente responsiva de todo discurso: os enunciados constituem-se sempre
em relagdo com outros enunciados, discordando, concordando, problematizando, respondendo e
sendo respondidos por eles.

E, por fim, os estudos da area de Letras e Literatura, como os desenvolvidos por Arroyo,
Lajolo e Zilberman, nos auxiliaram a compreender o contexto histérico social de formacao do
género no Brasil, além das relacGes desde sempre estabelecidas entre a literatura infantil e a
escola. Todos estes autores — e muitos outros — contribuiram para delinear e tornar compreensivel

nosso objeto de pesquisa.

Os caminhos trilhados...

Nossa pesquisa toma como corpus de analise a producéo literaria da escritora brasileira
Ruth Rocha, desde o seu primeiro livro, lancado em 1976 — “Palavras, Muitas Palavras” - até o
mais recente, publicado em 2013 — “Canc6es, Parlendas, Quadrinhas, para Criancas Novinhas”,
num total de cento e oitenta e quatro titulos®.

Trabalhar com um nuimero tdo grande de obras desde o inicio se nos mostrou um desafio,
ampliado pelo nosso desejo de realizar, além de um levantamento abrangente de suas edi¢Bes —
ainda ndo empreendido por outras pesquisas — um aprofundamento nas caracteristicas das
publicacdes.

A fim de delimitar um pouco nosso objeto, excluimos a principio as obras de traducéo
(cerca de cinguenta) e as que explicitamente se denominavam de paradidéaticos, didaticos ou de
informac&o (cerca de trinta)'®. Mesmo assim, o conjunto permaneceu imenso, além de termos
encontrado uma infinidade de edicdes diferentes disponiveis.

Para realizar um primeiro levantamento de dados sobre as obras, iniciamos uma busca
pelas primeiras edigdes dos livros, a fim de estabelecer um primeiro contato com a materialidade

desta producédo. A opcdo pela busca da primeira edicéo foi feita considerando-se a importancia de

9 Dados atualizados em Agosto de 2013.
100 levantamento das obras encontradas e o ano de publicacdo encontra-se no anexo 1, p. 148.
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conhecermos as transformacdes pelas quais as obras passaram nestes quarenta anos de carreira da
autora.

Com este objetivo, percorremos sebos (fisicos e virtuais), bibliotecas escolares,
institucionais e publicas, lojas virtuais e livrarias e adquirimos grande parte das obras.

Com os livros em maos, empreendemos inicialmente uma tentativa de classificacdo das
obras quanto aos seus aspectos editoriais, registrando numero de paginas, dimensoes, tipo de
letras utilizados, ilustradores, direitos autorais, ano de edi¢do, entre outras caracteristicas®®.

Este trabalho demandou bastante tempo e indmeros deslocamentos a diferentes
bibliotecas, pois, apesar de termos em mé&os grande parte das obras, muitas delas —
principalmente as mais antigas — encontramos em diferentes bibliotecas, como a Biblioteca
Municipal e a Biblioteca da Secretaria Municipal de Educacdo de Santa Barbara d Oeste, as
Bibliotecas do IEL (Instituto de Estudos da Linguagem) e da Faculdade de Educacdo da
Unicamp, e a Biblioteca Monteiro Lobato, na cidade de Sdo Paulo'?. E cada nova informagéo
encontrada em uma obra e que nos parecia relevante, levava-nos novamente a consulta das
demais obras, a fim de verificar se elas também continham a mesma informacéo, em que se
diferenciavam ou néo entre elas.

Determinar o ano de langcamento dos titulos também foi um desafio que vencemos apos
inimeras consultas e verificagdes. Muitos deles ndo continham a edicdo, o ano de publicacdo ou
ainda apresentavam informacgodes divergentes em comparagdo com edi¢Ges publicadas por outra
editora. Isso geralmente ocorre porque, ao reeditar um livro lancado anteriormente por outra
editora, a empresa costuma registrar a edicdo novamente como primeira, 0 que dificulta o
rastreamento do ano da primeira publicacdo da obra. Ainda assim, conseguimos construir uma
tabela com as obras organizadas em ordem cronoldgica por ano de publicacdo (conforme ja
mencionamos, tal levantamento consta no anexo 1).

Isso feito, consideramos ser importante também registrar 0 nimero de edi¢des das obras,
0 que permitiria compreender quais delas se mantiveram por mais tempo disponiveis no mercado,
quais apresentaram mudancas graficas em sua apresentacdo e quais permaneceram idénticas a

edicdo de langcamento e, ainda, quais deixaram de ser publicadas no decorrer do tempo.

1A tabela contendo o levantamento dos aspectos editoriais e graficos das obras encontra-se disponivel no anexo 2, p.
153.

127 tabela do Anexo 3 (p. 158) apresenta as obras encontradas com as respectivas edicdes analisadas e localizagdo do
acervo.
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Esse levantamento tornou-se possivel através de informac@es extraidas principalmente da
segunda capa dos livros, realizado também por meio de consultas a bibliotecas e sebos virtuais.

Para determinar o periodo de disponibilidade de uma obra, optamos por adotar como
critério temporal a mesma periodicidade utilizada pelas editoras para datar a produgdo da autora,
ou seja, consideramos como inicio de sua producdo o ano de 1969 — ano em que foram
publicados seus primeiros textos na revista Recreio — e a partir dai estabelecemos periodos de
cinco anos — 0s mesmos consolidados pelos selos comemorativos da obra da autora, lancados a
partir de 1994 e que representavam na eépoca 0s vinte e cinco anos de sua carreira. Desse modo,
uma obra que tivesse uma nova edi¢do lancada em 1995, por exemplo, era considerada disponivel
no periodo de 1994-1999%3, O resultado deste levantamento encontra-se disponivel no anexo 4 (p.
161).

Em um segundo momento, passamos a analise dos aspectos discursivos das obras,
procurando compreender os conteddos tematicos, as formas de abordagem destes conteddos e a
linguagem com que eles se apresentam.

Se, por um lado, o primeiro conjunto de dados exigiu o deslocamento a diferentes
bibliotecas e consultas diversas a obras e edi¢des, a construcdo deste segundo conjunto exigiu a
dedicacdo de tempo a leitura integral dos livros, além da comparacéo entre os textos de algumas
edicdes que, no decorrer do manuseio e estudo destas, percebemos conter alteragdes interessantes
que poderiam ser Uteis a pesquisa.

Esse esforco investigativo focou-se na identificacdo das marcas de producao especificas
do texto, utilizadas pela autora para controlar as formas de leitura e de usos de suas obras, e gerou
outro conjunto de dados, organizados mais uma vez em uma tabela, que pode ser consultada no
anexo 5 (p. 166), e cuja apresentacdo aprofundaremos no decorrer desta pesquisa.

Como se pode perceber, em virtude do volume de dados produzidos, a elaboracdo de
tabelas e graficos mostrou-se ndo apenas Util, mas imprescindivel para dar visibilidade ao
conjunto da producgéo da autora.

Assim sendo, no capitulo 1, apresentamos ao leitor os fundamentos e perspectivas que

subsidiaram nossa selecdo e analise de dados e a prépria constru¢do do nosso texto. Dialogamos

13 Embora tenhamos realizado um exaustivo levantamento das obras e edigBes disponiveis em todos os meios
possiveis, ndo desconsideramos a possibilidade de haver edi¢des que ndo foram encontradas e catalogadas por nés.
Acreditamos, porém que, caso isso tenha ocorrido com uma ou outra edigdo, esse nimero ndo interfira
significativamente no resultado geral do levantamento realizado.
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também com outros estudos que abordam a producdo de Ruth Rocha e delineamos um panorama
da literatura infantil no Brasil, contextualizando essa producdo até os dias atuais.

No capitulo 2 apresentamos a producdo da autora, no qual também exploramos questdes
como: sua relagdo com as editoras de seus livros, as parcerias estabelecidas com escritores e
outros profissionais, além dos prémios e das instancias de reconhecimento de seu trabalho.

No capitulo 3, selecionamos alguns aspectos relacionados a materialidade das obras,
analisando como os projetos editoriais, as ilustracdes, as acdes pensadas no ambito da
transformacdo do texto em livro contribuiram para manter atualizadas e vendaveis obras
produzidas em contextos histéricos e culturais especificos — como é o caso das historias
publicadas inicialmente na revista Recreio no final da década de 60. Analisamos ainda quais
obras deixaram de ser publicadas pelas editoras e quais se mantiveram no mercado com a
producéo de novas edi¢Bes em todos os periodos.

No capitulo seguinte, nos dedicamos aos aspectos discursivos desta producéo, procurando
compreender as tematicas das obras bem como suas formas de abordagem e estilos de linguagem,
analisando também as alteracGes realizadas nos proprios textos a fim de atualiza-los e adequé-los
a determinadas concepgdes de literatura infantil nos diferentes periodos.

Nas consideragdes finais, retomamos alguns aspectos explorados na analise das obras a
fim de demonstrar como os maltiplos projetos editoriais e modificacdes graficas e textuais que
deram forma a producdo da autora nestes quarenta anos revelam uma produgdo diversificada, que
pretende conquistar diferentes leitores (a crianca, a professora, 0s pais), pressupde praticas de
leitura diversas - ora mais voltadas para a apreciagdo da linguagem literaria, ora mais voltadas
para o divertimento, ora voltadas para a escola — e, acima de tudo, revelam uma autora que opta
por escrever — de todas as formas possiveis — para a crianca. Uma autora cuja producdo
desmistifica a imagem de autor idealizada — que produz poucos e memoraveis livros — para
firmar-se como uma escritora reconhecida pelo publico infantil, com livros que sdo lidos e

conhecidos pelos seus destinatarios — as criancas.

28



CAPITULO 1

ALGUMAS FACES DESTE ESPELHO

IntercAmbios, leituras e confrontos que formam as suas condicBes

de possibilidade, cada estudo particular é um espelho de cem faces

(neste espaco os outros estdo sempre aparecendo), mas um espelho

partido e anamérfico (os outros ai se fragmentam e se alteram).
Michel de Certeau

Neste primeiro capitulo apresentamos ao leitor os fragmentos, momentaneamente
agrupados por nos, desse “espelho de cem faces”, conforme denomina Certeau (op. cit.). Um
espelho formado por contribuicdes de maultiplos estudos e conceitos, e que nos permitiram sob
determinada perspectiva construir significados, testar hipoteses e relacionar os dados obtidos ao

contexto historico e cultural em que as obras foram produzidas.

1.1. Os fragmentos essenciais

Os estudos da Histdria Cultural, principalmente os realizados por Chartier (1990, 2001 a e
b), apresentam importantes contribuicdes para as pesquisas em torno de livros, estratégias de
producdo e praticas de leitura. Em nossa pesquisa, esses estudos contribuiram principalmente
para a compreensdo dos chamados protocolos de leitura, conceito trabalhado por Chartier que
permite entrever o leitor previsto pelo autor/editor do livro e a leitura que se espera da obra.

Para Chartier (2001a), ha em toda producdo escrita dois conjuntos de dispositivos que
pretendem assegurar determinada leitura, “definir o que deve ser uma correta relacdo com o texto
¢ impor seu sentido” (p. 96). O primeiro deles refere-se ao texto propriamente: a escolha da
linguagem, as repeticdes e explicagdes, as adverténcias e orientagGes ao leitor inseridas pelo

autor no momento de escrita do texto:

14 CERTEAU. Michel de. A Invencdo do Cotidiano: Artes de Fazer. Petrépolis, RJ: Vozes, 1994, p. 110.
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... podemos definir como relevante a producdo de textos, as senhas, explicitas ou
implicitas, que um autor inscreve em sua obra a fim de produzir uma leitura correta dela,
ou seja, aquela que estara de acordo com sua intencdo. (...) Elas repousam em uma dupla
estratégia de escrita: inscrever no texto as convencgdes, sociais ou literarias, que
permitirdo a sua sinalizacdo, classificagdo e compreensdo, e empregar toda uma pandplia
de técnicas, narrativas ou poéticas, que, coOmo uma maquinaria, deverdo produzir efeitos
obrigatérios, garantindo uma boa leitura. (idem, p. 96-97).

Essas estratégias revelam as tentativas do autor de assegurar uma compreensdo correta de

seu texto, de seu projeto comunicativo, pois, de acordo com Mortatti (2000):

O texto é a materializagdo de um projeto (discursivo), concebido, executado e avaliado
por um sujeito que, a partir de certas necessidades, movido por certos objetivos,
sobressaltado pelas contingéncias e mediado pela linguagem, em determinadas
condicdes historicas e sociais, escolhe — dentre as possiveis e conhecidas — as opg¢des de
dizer/escrever o que precisa escrever para outro(s). (p. 14-15).

Um segundo conjunto de procedimentos, ndo necessariamente coerente com o primeiro,
representa as escolhas feitas pelos editores no processo de transformacdo do texto em livro ou
impresso, ou seja, na fabricagdo do suporte através do qual o texto chegara aos leitores. Tais
procedimentos incluem: divisbes impostas ao texto, disposi¢do do texto nas paginas, ilustragdes,
tipografia e projeto grafico. Para o autor, tais intervencdes também sugerem uma leitura
pretendida para a obra e influenciam sua recepcdo (CHARTIER, 20014, p. 97).

Ambos 0s conjuntos de dispositivos, ou protocolos de leitura, revelam ainda um leitor
pressuposto por autor/editor, de forma consciente ou ndo. “Orientado ou colocado numa
armadilha, o leitor encontra-se, sempre, inscrito no texto...” (CHARTIER, 1990, p.123).

Para Chartier, portanto, é possivel olhar através do polo de producdo e encontrar indicios
desse leitor imaginado pelos produtores da obra. Esse leitor idealizado, por sua vez, interfere na
propria maneira de se produzir e de organizar uma obra.

Esta perspectiva nos permite uma aproximacgdo com os estudos do campo da linguagem,
principalmente do conceito desenvolvido por Bakhtin (2003) sobre o destinatario do discurso.
Para este autor, a maneira como o produtor do discurso pressupde o0 seu ouvinte — ou leitor -
interfere essencialmente na maneira de se falar - ou escrever - uma vez que todo discurso é
orientado por “um trago essencial (constitutivo)” que é 0 seu direcionamento a alguém, seu

“enderecamento
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A quem se destina o enunciado, como o falante (ou 0 que escreve) percebe e representa
para si 0s seus destinatarios, qual é a forca e a influéncia deles no enunciado — disto
dependem tanto a composicdo quanto, particularmente, o estilo do enunciado. Cada
género do discurso em cada campo da comunicacdo discursiva tem sua concepgao tipica
de destinatario que o determina como género. (p. 301).

Ou seja, toda obra produzida - no caso do nosso estudo, os livros de literatura infantil de
uma determinada autora em um determinado periodo de tempo - constitui-se a partir destas
concepcdes sobre quem seja seu leitor. Estas concepgbes impdem a forma, os temas e a
linguagem através dos quais a obra sera pensada, planejada e executada.

Estas concepcdes e as formas de discurso mais ou menos tipicas que delas se originam,
por sua vez, ndo sdo espontaneas, mas pertencem a um tempo social e cultural, séo diretamente
influenciadas por outros discursos e modelos mais ou menos estaveis de determinado “campo de

comunicagao’:

Cada época, cada movimento literdrio, cada estilo artistico-literario, cada género
literario, nos limites de uma época e de um movimento, se caracteriza por sua concepcao
particular do destinatario da obra literaria, por uma percepcdo € uma compreensdo
particulares do leitor, do ouvinte, do publico, da audiéncia popular. (idem, p. 305).

Nesse sentido, as opcdes feitas pelo autor ou pelos editores na construcdo do texto e dos
paratextos que acompanham a obra recebem influéncia do contexto no qual se inserem: de outras
obras do género publicadas, dos fatos sociais e histéricos da época, e definem a escolha por
determinadas palavras, por certo estilo de escrita, pela escolha do género e dos temas sobre 0s
quais se escreve.

Estas escolhas, embora ndo conscientes, ndo sao aleatdrias mas fazem parte de um projeto
discursivo que se relaciona ao ouvido, ao lido, ao vivido. Cada discurso — ou texto escrito —
relaciona-se com 0s demais discursos existentes sobre aquele tema ou para determinado
destinatario. Cada enunciado interage com outros que vieram antes dele, ou seja, ¢ pleno de “ecos

e ressonancias” de outros discursos, aos quais ele responde, contradiz ou reafirma:

... todo falante é por si mesmo um respondente em maior ou menor grau: porque ele ndo
¢ o primeiro falante, o primeiro a ter violado o eterno siléncio do universo, e pressupde
ndo sé a existéncia do sistema da lingua que usa mas também de alguns enunciados
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antecedentes — dos seus e alheios — com 0s quais 0 seu enunciado entra nessas ou
naquelas relagdes (baseia-se neles, polemiza com eles, simplesmente os pressupe ja
conhecidos do ouvinte). Cada enunciado € um elo na corrente complexamente
organizada de outros enunciados. (BAKHTIN, 2003, p. 272).

Disso decorre que todo “enunciado singular, a despeito de toda sua individualidade” e de
seu carater criativo, “de forma alguma pode ser considerado uma combinacao absolutamente livre
de formas da lingua” (idem, p. 285), uma vez que pertence sempre a determinado contexto
historico e cultural, que o influencia e 0 molda.

Essa compreenséo, por sua vez, nos aproxima de outro conceito desenvolvido por Chartier
(1990) muito importante para nosso estudo, que € o conceito de representacdo. Para este autor, a
apreensdo do mundo social organiza-se através de classificacGes, divisbes e delimitacdes
produzidas e compartilhadas por diferentes grupos sociais, que “criam figuras gracas as quais o
presente pode adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel ¢ o espago ser decifrado” (p. 17).
Estas representacOes, embora aspirem a universalidade, sdo sempre determinadas, entre disputas
e tensbes, por interesses dos grupos que as forjam e, por isso, proprias de um tempo e espaco
especificos.

Este conceito permite olharmos para as produgdes culturais — no caso os livros de Ruth
Rocha — e identificarmos os modos como nestes objetos uma realidade social “é construida,
pensada, dada a ler” (p. 17). Ao mesmo tempo, permite discutir estas representagcdes enquanto
criacdes de um discurso culturalmente impregnado e que, portanto, ndo podem ser consideradas

absolutas ou neutras:

... nada neste processo de representacéo/apreensdo do real é meramente ladico, indtil ou
estéril, uma vez que essas percepces do social produzem estratégias e préaticas que
tendem a impor uma autoridade a custa de outros, a legitimar um projeto reformador ou
a justificar suas escolhas e condutas. (BOLFER, 2003, p. 13).

Ou seja, tais representacdes expressam um modo especifico de conceber o mundo social,
valores e condutas, de acordo com a posicao e perspectiva de quem os produz.
Por outro lado, ndo podemos nos esquecer, toda pratica de leitura € também uma pratica

criadora de significados. As apropriacdes do texto pelo leitor nem sempre séo aquelas previstas e
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imaginadas pelo autor e pelos produtores dos livros. Conforme nos alerta Certeau (1994), a

leitura “¢ uma constru¢ao do leitor”. Este

.. inventa nos textos outra coisa que nao aquilo que era a “inten¢do” deles [autor e
editor]. Destaca-0s de sua origem (perdida ou acessoria). Combina os seus fragmentos e
cria algo ndo-sabido no espago organizado por sua capacidade de permitir uma
pluralidade infinita de significacGes. (p. 264-265).

Ou seja, a partir de suas vivéncias, de suas referéncias individuais e sociais, cada leitor se
apropria de maneira mais ou menos particular, mais ou menos proxima da leitura idealizada para

ele. Ainda nas palavras de Chartier (1990):

Pensar deste modo as apropriagdes culturais permite também que ndo se considerem
totalmente eficazes e radicalmente aculturantes os textos ou as palavras que pretendem
moldar os pensamentos e as condutas. As praticas que dele se apoderam sdo sempre
criadoras de usos ou de representacdes que ndo sdo de forma alguma redutiveis a
vontade dos produtores de discursos e normas. O acto de leitura ndo pode ser de maneira
nenhuma anulado no proprio texto... (p. 136).

Essas apropriagdes sdo sempre constituidas em um contexto historico cultural e através de
uma experiéncia particular na qual se insere o individuo. Em outras palavras, toda produgéo de
sentido é uma articulacdo entre o texto lido, os textos anteriormente lidos e uma historia cultural e
pessoal. (GOULEMOT, 2001).

Nesta perspectiva, concorrem para a atribuicdo de significado do texto: o projeto
discursivo do autor, o projeto editorial a que é submetido, o contexto cultural do leitor e as

praticas de leitura nas quais esta inserido:

Por um lado, a leitura é prética criadora, atividade produtora de sentidos singulares, de
significacbes de modo nenhum redutiveis as intengdes dos autores de textos ou dos
fazedores dos livros: ela é uma “cacga furtiva”, no dizer de Michel de Certeau. Por outro
lado, o leitor é, sempre, pensado pelo autor, pelo comentador e pelo editor como
devendo ficar sujeito a um sentido Unico, a uma compreensdo correcta, a uma leitura
autorizada. Abordar a leitura é, portanto, considerar, conjuntamente, a irredutivel
liberdade dos leitores e os condicionamentos que pretendem refred-la. (CHARTIER,
1990, p. 123).
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Compreender o sentido de uma obra exige, portanto, “considerar as relagdes estabelecidas
entre trés polos: o texto, o objeto que lhe serve de suporte e a pratica que dele se apodera” (idem,
p. 127).

1.2. Dialogando com outros estudos (ou fragmentos)

A0 iniciarmos nossa pesquisa, empreendemos uma investigagdo para conhecer outros
estudos do campo académico que ja haviam se debrucado sobre o tema. Atraves das bibliotecas
digitais de universidades publicas, encontramos diversas pesquisas que, Sob perspectivas
variadas, ja se propuseram a analisar a obra de Ruth Rocha, também motivados pela
representatividade de sua producdo no cenério editorial brasileiro. A fim de apresentar um
panorama das pesquisas recentemente desenvolvidas sobre a escritora, realizamos a seguir uma
breve exposicéo sobre algumas delas - aquelas que dialogam com nosso objeto de investigacao de
maneira mais significativa - apontando em que momentos se aproximam ou divergem do enfoque
que adotamos.

Uma das dissertacdes de mestrado desenvolvidas em torno do tema aborda as concepcdes
de infancia reveladas nos textos de Ruth Rocha. Intitulada “As Concepg0es de Infancia em Obras
de Ruth Rocha”, a pesquisa de Meller (2009) investiga nas obras que considera as mais
reconhecidas da autora (um total de vinte e trés) as concepcdes de crianca reveladas nos textos. A
pesquisadora toma como referencial tedrico a Sociologia da Infancia e adota a compreenséo de
crianga como “‘sujeito da historia e da cultura e produtora de conhecimento” (p. 15), ou seja,
como individuo capaz de produzir conhecimentos e sentidos sobre a realidade que o cerca. A
partir desta definicdo, a pesquisadora percorre as obras selecionadas buscando indicios da
maneira como as personagens infantis sdo representadas, e investiga se estas representacoes
convergem com a concepgao por ela adotada.

Ap06s uma andlise cuidadosa de cada texto, Meller afirma que, em geral,

Ruth Rocha traz representacfes da crianca nas quais ela é contemplada em diversas
perspectivas, contribuindo para um entendimento da infancia enquanto uma categoria
social especifica historicamente construida e apresentando a crianga como ser de pouca
idade, sim, porém capaz de construir modos de significacdo proprios e distintos do
adulto, que se configuram nas culturas da infancia. (p. 63).
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Por outro lado, a pesquisadora observa que algumas das obras - entre elas as da cole¢édo
Marcelo, Marmelo, Martelo - apresentam uma perspectiva contraditoria a esta, na qual os textos
cedem ao “utilitarismo”, sobrepondo-se este a “estética e poética do texto. Nestas obras,
evidencia-se o carater didatico pela linearidade do texto, a auséncia de conflitos e a énfase nos
comportamentos exemplares vivenciados pelos personagens. Desse modo, conclui a
pesquisadora, a crianca na obra da escritora ora esta representada de maneira plural, autbnoma,
como ser atuante, ora recai sobre uma imagem de crianga modelar, feliz e comportada.

Outro estudo que intenta compreender as concepgdes veiculadas pela obra da autora é a
tese de doutorado de Carvalho (2005), intitulada “O Idedrio Moral-Pedagogico na Literatura
Infantil de Ruth Rocha”. Este estudo toma como corpus de analise quinze obras da autora e elege
como objeto de pesquisa os valores e virtudes morais veiculados nesta producao.

Utilizando como referencial tedrico os estudos da Antropologia e da Psicologia, Carvalho
distingue duas fases na producdo da escritora: a primeira, denominada de “moral do dever-ser”,
caracteriza-se por escritos que “veiculam valores tradicionais, intencionalmente pedagogicos e
que visam contribuir com a escola na formag¢ao da crianga” (CARVALHO, 2005, p. 153). A
segunda fase, mais recente, orienta-se pelo que a pesquisadora denomina por “ética da
solidariedade”, caracterizada por obras que assumem uma cumplicidade com a crianga, tornando-
se porta-voz de seus direitos e de sua maneira propria de ver o mundo. Para Carvalho, as
caracteristicas dos textos da primeira fase incorporavam as experiéncias da escritora como
Orientadora Educacional e, com seu distanciamento da esfera escolar, “gradativamente os
discursos da escritora foram evoluindo no sentido de distanciar-se da literatura pedagdgica para
ganhar personalidade propria” (p. 154)*.

Ainda entre os estudos que empreendem identificar as concepcdes veiculadas pela obra da
autora, temos a dissertacdo de mestrado de Cavalcanti (2001), cujo titulo € “O Leitor Inscrito nos
Textos Infantis”. A partir da selecdo de dois textos de Ruth Rocha “consagrados pela critica e

publico” e adotando como procedimento metodologico o Paradigma Indiciario, de Carlo

15 Vale ressaltar que a referida colegdo, composta por quatro livros langados em 2001 pela Salamandra, ndo
corresponde a obra Marcelo, Marmelo, Martelo, publicada em 1976 e sim a textos inéditos que trazem Marcelo
também como personagem principal.

16 Em nossa analise, no entanto, ndo foi possivel encontrar indicios desta linearidade. Em nosso estudo constatamos
que a obra da autora se apresenta permeada por abordagens multiplas, as vezes contraditorias, que nao caracterizam,
a nosso ver, uma evolucdo gradativa de um discurso mais conservador para um discurso mais libertario.
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Ginsburg, Cavalcanti se propde a analisar os detalhes, os pormenores do texto, e sobre eles
levantar “hipdteses mais gerais de como o texto infantil (pre)vé o seu leitor” (p. 61).

Partindo do pressuposto de que todo texto traz marcas de sua producdo, com base nos
estudos de Possenti (1988), a pesquisadora pretende chegar até o leitor-crianga “observando as
marcas deixadas no texto escrito para ele, marcas que indiciam sua presenca.” (CAVALCANTI,
2001, p. 50).

Em sua analise, a pesquisadora constata que 0s textos mostram um descompasso entre o
querer dizer e o proprio dizer: apresentam por um lado, uma aparente simetria locutor-leitor, na
qual o primeiro discursa a favor de um leitor critico, inteligente, autbnomo e por outro, um texto
repleto de justificativas, explicacGes e orientagOes que garantem uma leitura adequada a um leitor
supostamente carente, pouco cooperativo, que precisa ser insistentemente guiado.

Em comum, estas pesquisas tém como objetivo a compreensdo das concepcdes de
infancia e de leitor infantil na obra de Ruth Rocha, ou seja, propdem-se a analisar a obra da
autora para compreender a visdo de crianga patrocinada por elas. Aproximam-se do nosso estudo
no sentido de focarem as obras como objeto de investigacdo revelador de concepcgdes dos seus
produtores e muitos dos autores utilizados por elas também balizam nosso estudo.

Ja outros estudos, apresentados a seguir, focam a producédo da autora a partir do contexto
historico social, investigando os textos como instrumento de dendncia, de critica da realidade.

O estudo realizado por Menna (2003), por exemplo, nomeado “A Denlncia da
Exploragao Humana através da Carnavalizagdo”, traz comparagdes entre a obra “O Reizinho
Mandédo” de Ruth Rocha, e outras duas obras em lingua portuguesa, uma de Portugal e outra de
Angola. Pautada na Analise Literaria, a pesquisadora tem como objetivo “demonstrar o quanto a
literatura pode vir a ser um instrumento de dendncia e de desejo de mudanca politica e social,
sem deixar de ser arte, pois a linguagem continua rica, expressiva e encantadora.” (p. 143).

Utilizando como referencial a teoria de Mikhail Bakhtin sobre a Literatura Carnavalizada
(que se caracteriza pela comicidade, ironia, ridicularizagdo do poder e parddia dos géneros
discursivos tradicionais, como o conto popular) e também os critérios de analise literéria
propostos por Nelly Novaes Coelho, a pesquisadora demonstra como as obras analisadas
utilizam-se da palavra para denunciar as arbitrariedades sociais e as exploracdes sofridas pelo

homem.

17 POSSENTI, Sirio. Discurso, Estilo e Subjetividade. Séo Paulo, Martins Fontes, 1988.
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Ainda dentre as pesquisas que se dedicam a andlise de “O reizinho mandao” temos 0
estudo de Oliveira (2003), denominado “O contrato de comunicag¢do da Literatura Infantil e
Juvenil”. Baseado em sua tese de doutorado, o livro de Oliveira recorre aos conceitos da
Semiolinguistica do Discurso, principalmente ao chamado “contrato de comunicacgdo”28,

A autora demonstra através de sua investigacdo de que forma Ruth Rocha consegue
transgredir o contrato da literatura infantil para estabelecer seu proprio projeto de comunicagéo,
transitando entre o universo magico (tipico da literatura infantil) e a critica a realidade social que

pretendia fazer:

Se o0 demolisse completamente [o discurso méagico], desagradaria o publico infantil. Se
penetrasse sem reservas no universo magico e arquetipico dos contos de fada,
reduplicando modelos pré-existentes, comprometeria o valor literario da obra, dentro do
gosto de sua época. (...) Sdo as estratégias utilizadas por Ruth Rocha para conduzir o
texto nessa fronteira labil que fazem da sua aventura comunicativa um projeto bem-
sucedido. (OLIVEIRA, 2003, p. 86-87).

A pesquisa de mestrado de Cipolini (2007), por sua vez, empreende uma interlocucéo
entre a producdo de Ruth Rocha e o contexto histérico no qual se insere. Sob o titulo “Tramas
tramadas de um tapete: fios historicos nas produgées literdrias de Ruth Rocha”, 0 estudo aborda
as obras sob a Odtica da Historia Nova, utilizando principalmente a concepcdo do historiador
inglés Edward Thompson sobre o carater de documento historico das produgdes culturais, no
caso a literatura infantil.

A pesquisadora afirma que as produgdes da autora “expressam” as “mudancas culturais
ndo so6 individuais, mas sociais” (p. 64) ¢ observa que, se na década de 70, durante a vigéncia da
Ditadura Militar no Brasil, os textos propdem personagens-crian¢a questionadoras, capazes de
mudar a ordem estabelecida, “na contemporaneidade, as criangas aparecem mais passivas, menos
questionadoras e envolvidas com a sociedade, embora continuem como personagens centrais de
suas obras.” (p. 130).

Todas estas pesquisas focam a produgédo da autora como representativa de uma realidade
historica e social, buscando elementos que demonstrem as relacdes entre a proposta das obras e o

contexto no qual se inserem. Aproximam-se de nossa pesquisa no sentido de debrucarem-se sobre

18 Este conceito pode ser sumariamente explicado como os acordos estabelecidos tanto a partir das regras linguisticas
como social e culturalmente, cuja existéncia impde restricfes e liberdades a toda comunicacdo realizada, inclusive
através dos livros.
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as obras buscando compreender concepcOes da autora nelas veiculadas. Por outro lado,
distanciam-se de nossa perspectiva a medida que ndo consideram aspectos da materialidade
dessas obras — como os projetos graficos, as ilustracdes, a diagramacao e, desse modo, também
nédo pressupdem as influéncias e interferéncias do processo de transformagéo do texto em livro e
0s pressupostos revelados no trabalho de outros profissionais nele envolvidos.

J& a dissertacdo de mestrado produzida por Miguel (2006), que tem como titulo “Ruth

>

Rocha, Pagina a Pagina: Biografia de e sobre a Autora”, apresenta como objetivo central o
“levantamento sistematico” dos titulos publicados por Ruth Rocha, bem como da producéo critica
sobre sua obra. Coerente com esta proposta, a pesquisadora apresenta uma ampla resenha de
artigos e livros que discutem a obra da escritora, além de inventariar toda sua bibliografia,
descrevendo titulo, data de publicacdo, editora e ilustrador de cada obra.

Podemos dizer que esta pesquisa toma a producdo de Ruth Rocha como objeto de
investigacdo em si, ndo pretendendo relacionar a obra com questdes de ordem social ou cultural
mas apresentar a propria producdo como objeto de estudo. Esta proposta se aproxima, em parte,
da abordagem a que nos propomos, uma vez que em nossa investigacdo, como ja mencionamos,
também procuramos focar a producdo da autora como objeto, buscando compreender as
caracteristicas de sua producéo.

Todas as pesquisas até aqui apresentadas tomam a obra de Ruth Rocha com foco nos
textos produzidos por ela, pretendendo compreender as representagdes, concepgdes, 0 contexto
histérico ou as estratégias textuais utilizadas e apresentam importantes contribui¢Ges para a
compreensdo de sua producdo nesse sentido. Acreditamos, entretanto, que os livros tem seu
sentido dado também pelos suportes materiais através dos quais eles chegam a seus leitores, pela
forma com que sdo pensados e produzidos por profissionais que ndo sdo apenas 0 autor ou
ilustrador. Estes suportes, revelados ao leitor através de projetos graficos, organizacdo em
colecdes, escolhas de materiais e acessorios expressam uma outra dimensdo do livro infantil, ndo
necessariamente convergente com aquela imaginada pelo autor. Nossa pesquisa pretende avancar
no sentido de compreender como as estratégias editoriais e as operacGes realizadas no polo de
producdo do livro podem revelar o leitor imaginado e as praticas de leitura previstas, indicando
também uma concepcao de livro infantil.

Entre as pesquisas realizadas pelo grupo no qual este trabalho estd inserido, o grupo

ALLE - Alfabetizacdo, Leitura e Escrita, hd outros estudos que adotam esta perspectiva,
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contribuindo tanto com abordagens sobre a obra da autora como analisando outros autores ou
obras, e desse modo, colaborando para a compreensdo do objeto livro, sendo por isso importantes
fontes de consulta para nosso préprio trabalho.

Como representativo do primeiro caso, temos a dissertacdo de Maziero (2006a). Sob o
titulo “Mitos Gregos na Literatura Infantil: que Olimpo é esse?”, 0 trabalho compara duas
adaptacdes do texto de Odisseia para o publico infantil, sendo uma delas o reconto produzido por
Ruth Rocha e publicado pela Companhia das Letrinhas em 2000. Entre os aspectos destacados
pela pesquisadora, 0 que mais se evidencia é a postura de autoria por parte da escritora assumida
na edi¢do desta obra. “Mesmo sendo os fatos narrados apenas o reconto livre de um enredo
vivido por personagens que j& sdo conhecidos h4 muito dentro do universo literério, isto ndo é
mencionado de forma clara, sendo quem reconta apontado como autor da obra” (MAZIERO,
20063, p. 76).

Para a pesquisadora, este tratamento se deve provavelmente a consagracdo da autora
brasileira no segmento da literatura infantil, o que inclusive deve ter levado a opcao pelo titulo da
obra, “Ruth Rocha conta a Odisseia”, enfatizando mais uma vez a importancia do nome da
autora.

Entre os demais trabalhos do grupo, destacamos ainda as dissertacdes de Dalcin (2013) e
de Oliveira (2013). A primeira, “Um Escritor e llustrador (Odilon Moraes), uma Editora (Cosac
Naify): criag¢do e fabricagdo de livros de literatura infantil” propde-se a analisar o processo de
criacdo e producdo de livros sob a visdo do autor e ilustrador Odilon Moraes com foco nas
representacdes de crianca, literatura e arte. A segunda, sob o titulo “Um Estudo sobre a Presenca
de Obras de Literatura Infantojuvenil Portuguesa no Mercado Livreiro Brasileiro em 2010 e
20117, tem como objetivo inventariar as obras portuguesas existentes no mercado brasileiro atual,
buscando contribuir para a “compreensdo da relagdo entre a literatura infantojuvenil e o mercado
na qual esta inserida” (p. 6). Ambas fundamentam-se na perspectiva da Histdria Cultural, sendo
também importante referéncia para nosso trabalho.

Todas estas pesquisas — e muitas outras que se tem realizado sob o foco da literatura
infantil e particularmente sobre a autora Ruth Rocha - atestam o crescente interesse pelo tema e
demonstram a projecao surpreendente da autora no mercado editorial brasileiro. Examinar sua

obra representa conhecer parte significativa da producéo literaria para criancas no Brasil.
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1.3. O queé, afinal, literatura infantil?

Uma vez que nos propomos a compreender a concepcao de literatura infantil que orienta a
producdo da autora Ruth Rocha, a partir das caracteristicas de sua obra, torna-se pertinente
apresentar algumas reflexdes sobre o debate em torno do que seria esta vertente da literatura,
questdo ja muito discutida por diversos autores mas sempre interessante e atual para aqueles que
se prop6em a trabalhar com o tema.

N&o pretendemos aqui esgotar a questao pois isto fugiria ao propdsito de nosso trabalho, e
sim reunir alguns dos principais posicionamentos diante do tema, exaustivamente discutido por
estudiosos como por exemplo, ARROYO (1968) e ZILBERMAN (2005, 2006) que, alias, séo
importante referéncia na abordagem que faremos a seguir.

Sabemos que, por ser uma producdo cultural e, portanto, sujeita as possibilidades e
limitacbes do contexto historico, social e econdmico no qual é produzida, toda obra literaria
submete-se a critérios de andlise e julgamento, de acordo com perspectivas distintas e interesses
que ndo séo de modo algum absolutos ou universais.

Desse modo, a avaliacdo sobre o que é ou ndo literatura varia conforme o periodo
histdrico, o contexto cultural e os interesses de instancias de legitimacao autorizadas socialmente
a definir quais séo as obras de valor literario em cada época.

Essa caracteristica faz com que haja diferentes opinides e posicionamentos quanto ao que

é ou ndo é literatura, conforme alerta Abreu (2006):

O conceito de Literatura foi naturalizado — ou seja, tomado como natural e ndo como
histérico e cultural — e por isso se tornou tdo eficiente. Por esse motivo, em geral, as
definigdes sdo vagas e pouco aplicaveis. Apresenta-se a Literatura como algo universal,
como se sempre e em todo lugar tivesse havido literatura, como se ela fosse propria ao
ser humano. (...) N6s temos que discutir o que é literatura, pois ela é um fendmeno
cultural e histdrico e, portanto, passivel de receber diferentes defini¢cdes em diferentes
épocas e por diferentes grupos sociais. (p. 41, grifos da autora).

Se a Literatura — sem adjetivos - embora ja consolidada em nossa realidade histérico-
cultural, apresenta dificuldades de definicdo devido a instabilidade que advém de ser um
fendmeno cultural, tanto mais a literatura infantil, mais recente e menos prestigiada, impossibilita

uma abordagem definitiva ou universal. Varios estudiosos que vem se dedicando ao tema tem

40



apontado as dificuldades de definicdo deste campo, que em seu préprio nome traz a duplicidade
de um substantivo: literatura, e de um adjetivo: infantil.

Mortatti (2000) chama a atencdo para a oscilacdo que pode ser observada nas abordagens
sobre literatura infantil, nas quais se tende a considerar unicamente o aspecto literario dos textos,
considerando seu carater estético e preterindo o qualificativo infantil (geralmente nos estudos
pertencentes a area de Letras) ou a abordagens que enfatizam as possibilidades de aplicacdo das
obras no contexto pedagogico e escolar (caracteristicas dos estudos na area de Educacéo),
priorizando-se o qualificativo infantil em detrimento da discussdo sobre a literaridade e estética
dos textos.

Essas dificuldades de delimitacdo e caracterizacdo desta producdo advém tanto da
especificidade do publico a que se destina, quanto da associagdo histérica com as instituicdes de
ensino, que desde o principio garantiram sua circulacao e receptividade.

Quanto ao primeiro aspecto, Cadermatori (2010) nos lembra que a primeira
particularidade que se pode atribuir a literatura infantil é justamente esse adjetivo que a nomeia.
Enquanto a literatura, em si, ndo tem um puablico alvo, especifico, a literatura infantil
predetermina seu destinatario, o que resulta numa producdo cujos temas, linguagem e formas de
abordagem se definem de acordo com o que o escritor — adulto — acredita que é interessante ou
necessario ao interlocutor - crianca.

Esta particularidade, por sua vez, originou a segunda: a vinculacdo da literatura infantil
aos projetos pedagogicos e formadores que interessam a sociedade e que encontraram na
instituicdo escolar seu mais significativo veiculo de divulgacdo (LAJOLO e ZILBERMAN,
2006).

Segundo as autoras, esta vinculagdo a escola, que comprometeu esta vertente a pedagogia
e aos objetivos didaticos, consequentemente afastou-a do carater estético e artistico, tornando-a
desprestigiada diante da teoria e da critica literéria.

Estudiosos como Leonardo Arroyo e Cecilia Meireles dedicaram muitas laudas ao tema ja
nas décadas de 60 e 70, quando se intensificou o debate em torno da defini¢do da literatura
infantil brasileira. ¥ Estes estudiosos apontavam as dificuldades de conceituagdo deste campo,

que denominavam como “problema” da literatura infantil.

19 Segundo Mortatti (2000) a ampliacdo do debate nesse periodo deve-se a fatores como a insercdo da literatura
infantil em curriculos de cursos de Pedagogia e Letras, a organizacdo de entidades e projetos voltados para a area, € a
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Arroyo (1968), por exemplo, afirmou que a “divergéncia de opinides e de exames” sobre
0 tema na época mais concorriam para a dificuldade de conceituacdo do campo do que para
“aclarar o problema e consagrar diretrizes pacificas sobre o mesmo”. Por isso, em seus estudos, o
autor adota como critério para definir literatura infantil aquilo que, segundo ele, “geralmente os

estudiosos procuram ignorar em sua autosuficiéncia de adultos”:

O critério valido a que nos referimos é a capacidade critica da crianca em contacto com
o livro. O que ela aprovar deve ser naturalmente a legitima literatura infantil. O melhor
argumento desta tese é a propria histdria da literatura infantil ao longo dos anos, desde o
aparecimento das Aventuras de Telémaco, de Fénelon, especialmente escrito para uma
crianga. Milhes de livros infantis apareceram desde entdo, mas os classicos, 0s
verdadeiramente consagrados pela infancia, podem ser apontados facilmente.
(ARROYO, 1968, p. 41).

Meireles (1979) também aborda a questdo em seu livro “Problemas da Literatura Infantil”.
A autora, que também produziu reconhecidissimos textos para a infancia, adota critério

semelhante ao de Arroyo:

Costuma-se classificar como Literatura Infantil o que para elas (criangas) se escreve.
Seria mais acertado, talvez, assim classificar o que elas 1éem com utilidade e prazer. N&o
haveria, pois, uma Literatura Infantil “a priori”, mas “a posteriori”. (p. 19) [...] em lugar
de se classificar e julgar o livro infantil como habitualmente se faz, pelo critério comum
da opinido dos adultos, mais acertado parece submeté-lo ao uso — ndo estou dizendo a
critica — da crianga, que, afinal, sendo a pessoa diretamente interessada por essa leitura,
manifestara pela sua preferéncia, se ela satisfaz ou ndo. Pode até acontecer que a crianga,
entre um livro escrito especialmente para ela e outro que o ndo foi, venha a preferir o
segundo. (p.27).

Zilberman (2005) também adota critério semelhante ao dizer que:

... poder-se-iam definir os livros para criancas por essa caracteristica: sdo 0s que
ouvimos ou lemos antes de chegar a idade adulta. N&o significa que, depois, ndo
voltemos a eles; importa, porém, que o regresso se deva ao fato de terem marcado nossa
formacdo de leitor, imprimirem-se na memoria e tornarem-se referéncia permanente
quando aludimos a literatura. (p. 11).

ampliacdo do nimero de seminarios, congressos, grupos de pesquisa e cursos de pds-graduagdo dedicados a
discussao dos problemas e propostas concernentes a literatura infantil.
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Embora esta perspectiva nos pareca das mais coerentes, devemos admitir as dificuldades
que dela provém, uma vez que é dificil definir o que as criancas leem e quando o fazem
espontaneamente, por uma preferéncia prépria e ndo por influéncia dos adultos. Ndo podemos
desconsiderar também que a propria ‘leitura livre’ ndo ¢ tao livre assim: ela se insere em um
mercado editorial que oferece determinados produtos e ndo outros, faz parte de uma comunidade
de leitores que prestigia certos livros em detrimento de outros, etc.

Por isso, apresentaremos a seguir algumas consideracfes sobre aspectos que podem
caracterizar esta producdo denominada literatura infantil, na tentativa de delimitar o uso que
faremos do termo em nosso trabalho.

Lajolo e Zilberman (2006) destacam primeiramente o fator da especificidade dos meios de

circulacdo que caracterizam essa producao:

A literatura infantil, orientada de antemao a um consumo muito especifico e que se da
sob a chancela de instituicfes sociais como a escola, cria problemas sérios para o tedrico
e o historiador que dela se aproximam munidos dos instrumentos consagrados pela teoria
e pela histéria literérias. (...) vale notar que ela talvez se defina pela natureza peculiar de
sua circulagdo e ndo por determinados procedimentos internos e estruturais alojados nas
obras ditas para criangas. (p. 13).

Neste aspecto, esta vertente pode ser considerada uma producdo direcionada para um
consumo que se realiza principalmente através da escola — e por isso tem dela forte influéncia — e
através dos adultos que compram livros para serem lidos para ou pelas criancas. Temos uma
circulacdo entdo que em geral é fortemente marcada pelas intengdes de educadores adultos e ndo
por uma escolha feita livremente pelo seu destinatario — a crianca.

Se, no que diz respeito a circulagdo, a literatura infantil se caracteriza pela sua vinculagédo
com a escola, por outro lado, “a@ medida que os livros para criangas foram se multiplicando, eles
passaram a ostentar certas feicbes que, pela frequéncia com que se fazem presentes, parecem
desenhar uma segunda natureza da obra infantil.” (LAJOLO e ZILBERMAN, 2006, p. 13).

As pesquisadoras citam como exemplo a presenca da ilustracdo, a qual podemos somar
outras caracteristicas também inevitavelmente presentes e que marcam aquilo que “se reconhece
como livro para criangas”.

Ferreira (2006b), por exemplo, ao analisar livros infantis contemporaneos menciona

caracteristicas como a presenca de “textos curtos”, a diluicdo do texto em letras grandes e
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espacadas, o reduzido nimero de péginas e “a capa visualmente chamativa pelas cores e pelo
papel brilhante”. Tais caracteristicas, entre outras, compdem o aspecto gréfico do livro de
literatura infantil (p. 144).

Por fim, temos ainda a questdo dos temas e da linguagem, que compdem o aspecto textual
da obra. Historicamente, as tematicas e abordagens presentes na literatura para criancas
apresentaram vinculos mais ou menos proximos as propostas de formacéo de cada época. Desse
modo, os temas em geral oscilaram entre apresentacdo de modelos de comportamento/punicao, e
a linguagem utilizada permaneceu circunscrita a utilizagdo do modelo padréo culto.

Embora esse aspecto seja especialmente varidavel e multiplo — e sobre ele discorreremos
com mais atencdo em seguida — podemos destacar ao menos dois elementos que permearam com
constancia essa producdo no Brasil e que lhe conferiram certa identidade ao longo do tempo,
quais sejam: a abordagem do cotidiano infantil (com a utilizacdo de criangcas como personagens
centrais) e a presencga do fantastico (seja através da humanizacdo de animais e seres inanimados

ou da modernizacdo de elementos e enredos dos contos de fadas). (SERRA, 1998).

1.4. A literatura infantil no Brasil

O surgimento de uma literatura infantil propriamente brasileira remonta ao século XIX e,
como ndo poderia deixar de ser, guarda intima relacdo com o desenvolvimento das instituicdes de
ensino no pais.

Embora ja houvesse no periodo colonial uma extensa tradicdo de contacdo de historias
para as criancgas, principalmente pelas negras escravas — amas dos filhos dos senhores de terra, e
que formaram um acervo respeitavel de histérias de uma literatura infantil oral, conforme aponta
Arroyo (1968), é apenas apds a chegada de D. Jodo VI ao Brasil com sua comitiva portuguesa
que comecam a vigorar as primeiras condi¢des para o surgimento de uma literatura escrita para
criangas brasileiras.

Segundo o autor, o desenvolvimento de cidades, o direito ao ensino leigo — que autorizava
qualquer cidaddo a inaugurar escolas -, o surgimento de novas profissdes, antes vetadas ou
inacessiveis aos colonos, fez surgir o interesse pela instrucdo, pelo conhecimento e,

consequentemente, pelos livros.
44



O aumento expressivo do nimero de escolas e de alunos matriculados originou a
necessidade de material de leitura especifico para uso nas salas de aula, o que a principio foi
suprido por traducdes de contos classicos europeus produzidos em Portugal ou pela utilizacdo de
livros portugueses. E foi essa mesma demanda que incentivou as primeiras iniciativas de
producdo de textos especificamente para as criancas brasileiras, visando aproximar a nossa
realidade tanto os temas quanto a linguagem das obras?®.

Entre as mais importantes destas iniciativas, encontramos a producdo de Alberto
Figueiredo Pimentel “de toda uma biblioteca de livros especialmente enderecados aos meninos
brasileiros” (ARROYO, 1968, p. 110) produzida sob a encomenda da editora Quaresma. Embora
ainda ndo se tratasse de uma producdo com histdrias originais e sim de adapta¢Ges de classicos
europeus como Grimm, Andersen e Perrault, a obra de Pimentel inovava pelo seu carater popular:
as edicdes de Contos da Carochinha (1894), Contos da Avozinha e Contos da Baratinha (1896),
além de expressarem a preocupacdo em abrasileirar os textos ndo visavam exclusivamente o
publico escolar e sim a populacdo em geral, tendo alcancado grande sucesso de vendas.

Poucos anos depois, em 1915, a editora Melhoramentos também inaugura sua propria
Biblioteca Infantil, sob a direcdo do educador Arnaldo de Oliveira Barreto. A colecdo, que se
inicia com O Patinho Feio, de Andersen, alcanca em poucos anos cem titulos e apresenta como

principal inovagdo o aspecto grafico, como nos informa Arroyo (idem):

“Os livros da série inovavam a leitura para a infancia pelo seu aspecto gréfico.
Fisicamente j& representavam um divorcio dos moldes escolares. Ndo eram volumes
pesados, com aquela seriedade doutoral dos langamentos do século XIX. Pelo contrario,
desde seu aspecto externo eram uma grande festa para os olhos dos meninos pelo seu
rosto colorido e a figura simpatica da vovozinha cercada de netos. Eram volumes de
poucas paginas entremeadas de gravuras também coloridas, estérias compostas em tipo
grande, com um equilibrio de texto em cada pagina que se constituia em verdadeira
atragdo para a leitura.” (p. 187).

Como podemos observar, a citada colecdo ja apresentava os indicios de uma literatura
especificamente infantil, com tracos que podem inclusive ser observados na producgéo

contemporanea.

ARROYO (1968) faz um interessantissimo levantamento sobre diversas iniciativas de produgdo de obras de
literatura para criancas no Brasil no periodo de 1818 a 1880.
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Em continuidade a este processo de rupturas com a literatura escolar, em 1921 temos o
lancamento de Narizinho Arrebitado, de Monteiro Lobato. Além de caracterizar sua obra em um
cenario tipicamente brasileiro - o Sitio do Pica-Pau Amarelo - Lobato cria personagens nacionais
e que apresentam um rompimento com os padrdes formadores da época, uma vez que as
protagonistas criancas tém absoluta autonomia e liberdade de pensamento e acdo em suas
historias.

Embora essa primeira edi¢do — que em 1931 foi renomeada por Reinacdes de Narizinho —
trouxesse como subtitulo a indicagao “Segundo livro de leitura para uso das Escolas Primarias”, o
que evidencia a importancia da legitimacdo institucional para a aceitacdo da producdo infantil, a
obra de Lobato apresenta, segundo os estudiosos da area, caracteristicas genuinamente literarias e
infantis: o distanciamento do carater pedagdgico e didatico, a harmonia entre a realidade e o
fantastico, a linguagem fluida e o tom coloquial.

O sucesso alcangado por Monteiro Lobato patrocinou um novo prestigio por parte das
editoras aos escritores de livros infantis, motivando o aumento de obras na década de 20 e de 30,
também favorecido por fatores como a consolidagdo da classe média, “o aumento da
escolarizacdo dos grupos urbanos e a nova posicdo da literatura e da arte apds a revolucdo
modernista.” (LAJOLO ¢ ZILBERMAN, 2006, p. 47).

O éxito, contudo, ndo garantiu a autonomia da literatura infantil, que continuava sem
legitimac&o artistica: a publicacdo de obras para criangas ndo afetava a imagem de seus
escritores. O estimulo parece ter sido outro: o mercado escolar, aparentemente,
recompensava o esforco de escrever para jovens. Porém, como, para circular nas salas de
aula, era preciso, além de espontaneidade e imaginagdo, adequar-se aos cursos vigentes e
aos programas curriculares, a fantasia e a criatividade foram indiretamente
disciplinadas... (ZILBERMAN e LAJOLO, 1988, p. 62).

Nos anos seguintes, até meados da década de 40, esta vertente continua crescendo até
formar um acervo consistente de obras e integrar-se definitivamente a cultura brasileira. Na
década de 50, porém, a necessidade de competir com outras formas de expressédo, tanto da cultura
erudita — cinema, teatro e artes plasticas — que ampliava rapidamente sua circulagdo entre a
populacdo urbanizada, como da cultura de massas, cuja veiculacdo se expandia através da

inauguracdo da TV, fez com que a literatura infantil aderisse a ideologia em voga, de exaltacdo
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da vida urbana e, a0 mesmo tempo, idealizacdo da vida rural como uma vida de proximidade e
integracao a natureza.

Precisando atender as necessidades do mercado editorial, a literatura para criangas nesse
periodo caracteriza-se pela repeticdo das formulas bem-sucedidas de textos dos anos anteriores, 0
que impede o surgimento de propostas inovadoras. Além disso, restringe-se a uma postura
doutrinaria de transmissdo de normas morais e atitudes socialmente desejadas, como obediéncia e
submissdo aos mais velhos, atendendo a exigéncias que “ndo eram necessariamente as do
consumidor final — o pequeno leitor -, e sim das instancias que se colocavam como mediadoras
entre o livro e a leitura: a familia, a escola, o Estado, enfim, o mundo adulto...” (LAJOLO e
ZILBERMAN, 2006, p. 119).

Neste periodo,

... Se é marcante a quantidade de textos novos, possibilitando a profissionalizacdo do
escritor, fica claro também o tipo de profissionalizagdo facultada: a que adere a producéao
de obras repetitivas, explorando fildes conhecidos e evitando a pesquisa renovadora. O
resultado levou ao menor reconhecimento artistico e a maior marginalizagéo da literatura
infantil, se comparada aos demais géneros existentes. (...) Por isso, ndo atraiu, ao
contrario do ocorrido nos anos 30, artistas de renome ou intelectuais comprometidos
com os projetos literarios em voga. (idem, p. 87).

Este panorama comeca a mudar a partir da década de 60, com o crescente aumento da
demanda por livros, fomentado pela ampliacdo do mercado consumidor e pela preocupagédo do
governo com o baixo indice de leitura da populagdo em idade escolar - que originou diversos
programas de incentivo a leitura e de acesso a livros nas escolas. Nesse periodo, a literatura
infantil brasileira j& pode contar com um comércio especializado no segmento, através de
livrarias dedicadas ao publico infantil e com um grande numero de escritores profissionais
exclusivos desta vertente.

Esse aumento de prestigio é concomitante a um periodo critico da histéria brasileira: o da
ditadura militar, cuja repressdo culminou no ano de 1968 com a assinatura do Ato Institucional n.
5, extinguindo resquicios da liberdade individual e de expressdo. A despeito disso, a literatura
para criancas vive nesse periodo sua fase de mais agucada critica da realidade, tematizada
principalmente através do estilo realista que expunha a desigualdade social do Brasil. Talvez
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porque para 0 governo ndo representasse uma possibilidade de ameaca, ficou a margem da
repressdo e pode manifestar ideias libertarias e conquistar seu espaco entre os leitores.

Sobre este periodo, Zilberman (2005) ressalta:

Durante os anos 70, foi como se a literatura infantil brasileira comecasse a recontar a
historia, rejeitando o que a antecedeu e recusando mecanismos simpldrios de insercao e
aceitagdo social. Gragas a essa empreitada arriscada, ela ganhou, sem barganhar, espaco
na escola e junto ao publico. A recompensa foi seu crescimento qualitativo, que a coloca
num patamar invejavel, mesmo se comparada ao que de melhor se faz para crianga em
todo o planeta. (p. 52).

E nesta década que as obras que abordam questdes sociais e politicas vdo ganhando
espaco e a fantasia das historias comeca a ser utilizada para expor a realidade brasileira. Nesse
contexto inserem-se obras como “A Fada que Tinha ldeias” (1971), de Fernanda Lopes de
Almeida, “Histéria meio ao Contrario” (1979), de Ana Maria Machado, e “O Reizinho Mandao”
(1978), de Ruth Rocha. Tais obras se valem dos enredos com reis, princesas e fadas para
denunciar o autoritarismo e insensibilidade do governo as necessidades do povo, de forma ousada
e inovadora.

E é justamente nesse periodo que Ruth Rocha encontra o caminho do reconhecimento —
de critica e de publico — que vai acompanha-la até os dias de hoje. Apds o langamento deste
primeiro titulo caracterizado pela critica a realidade politica e social, Ruth Rocha lanca outros
trés titulos semelhantes, que alcangam igual sucesso: “O Rei que ndo sabia de Nada” (1980), “O
que os Olhos ndo Véem” (1981) e “Sapo-Vira-Rei-Vira-Sapo” (1982), sendo que este Ultimo,
ainda na sua segunda edigdo, registrava a marca de “mais de um milhdo de exemplares
vendidos”, segundo informagcdes da capa®.

Na esteira desse sucesso, a autora passa a integrar o grupo de escritores do chamado boom
da literatura infantil na década de 70 (MIGUEL, 2006), caracterizado pelo expressivo aumento de

titulos disponiveis no mercado e do nimero de profissionais que alcangam reconhecimento de seu

21 Estas trés obras, originalmente ndo agrupadas em cole¢Bes, formaram mais tarde o que ficou conhecido como
“trilogia dos reizinhos”, tendo sido reeditadas multiplas vezes em conjunto nos ultimos trinta anos. Em algumas
edicdes, o primeiro titulo (O Reizinho Mandéo) foi excluido do grupo, provavelmente por ter seus direitos autorais
sob a responsabilidade da editora Quinteto, enquanto os demais foram publicados pela Salamandra. Pesquisadores
agrupam estas obras de diferentes modos. Silva (2005), por exemplo, as considera como “quarteto dos reizinhos” e
Zilberman (2005) exclui a obra “O que os Olhos ndo Veem” do grupo, denominando-as por sua vez de “trilogia dos
reis”.
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trabalho através desse segmento. Além disso, esse periodo é marcado por inovacfes que Ruth
Rocha soube utilizar com muito éxito em suas obras: a linguagem coloquial e elementos da
cultura popular, a presenca de personagens infantis autbnomos e questionadores, entre outros.

A partir dos anos 80, ja consolidada na cultura brasileira, a literatura para criancas alcanca
uma tradicdo sélida, formada por grande nimero de autores e que utilizam padrdes j& explorados
e incorporados para abordar temas diversos e trabalhar das mais variadas formas: com o realismo,
a fantasia, a visdo intimista, a exploracao do folclore e dos fatos historicos.

Mais recentemente, na década de 90 e principalmente na Gltima década, se por um lado
encontramos uma literatura infantil com caracteristicas bem marcadas, que lhe conferem uma
identidade prépria, por outro lado observam-se modificacGes interessantes relacionadas
principalmente ao suporte dos livros infantis. O mercado brasileiro, atento ao apelo tecnolégico
da sociedade atual, passa a incorporar na producdo para as criancas todo tipo de recurso e mesmo

de aderecos para atrair a atencdo do pequeno leitor. Surgem os

Livros interativos, arte grafica moderna e exuberante, formatos ndo-convencionais;
materialidade do objeto livro constituida por papéis nobres ou reciclados; figuras
tridimensionais, livros com espelhos ou que emitem sons; livros em CD-Rom, e-books.
A diversidade se faz presente na materialidade do objeto livro e a transformacdo se
constitui na mais alta tecnologia para atrair e seduzir o publico que consome esta
mercadoria: o livro de literatura. (DALCIN, 2013, p. 45).

Todos estes fatores, que constituiram historicamente o género no Brasil, transformaram o
livro infantil em um produto cultural de grande circulacdo entre a populagéo brasileira, como

Veremaos a seguir.

1.5. A literatura infantil no Brasil hoje

Dados recentemente publicados em diferentes instancias demonstram que a literatura
infantil vem expandindo seus horizontes e tem se tornado parte tanto do cotidiano da infancia
como dos leitores adultos, que apreciam o género.

Segundo a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, por exemplo, realizada em 2008 pelo

instituto Pré-Livro, 31% dos brasileiros considerados leitores apontam-na, entre outros, como o
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género mais lido por eles, ficando este segmento em 4° lugar na preferéncia dos leitores. Os
dados sdo ainda mais surpreendentes quando observamos que, entre os primeiros colocados, um
nédo se refere na realidade a um género discursivo mas a uma obra especifica (a Biblia) e outro
ndo € o que podemos considerar propriamente um género literario - os livros didaticos, como se

pode verificar no quadro a seguir:

Géneros mais lidos pelos leitores*

%

Biblia 45%
Livros didaticos 34%
Romance 32%
Literatura infantil 31%
Poesia 28%
Histéria em quadrinhos 27%
Livros religiosos 27%
Histéria, poltica e ciéncias sociais 23%
Contos 20%
Enciclopédias e dicionéarios 17%
Literatura Juvenil 15%
Biografias 14%
Auto-ajuda 13%
Cozinha/ artesanato/ assuntos praticos 12%
Livros técnicos 12%
Artes 10%
Ensaios, Ciéncias e Humanidades 7%
Esoterismo (ocultismo) 4%
Outros 3%
Nenhum destes 3%

* Resposta estimulada em que o leitor podia escolher mais de uma opc&o

n//ﬁ,

v

INSTITUTO

Tabela 2: Géneros mais lidos pelos leitores?2.

A mesma pesquisa revela que, entre os onze titulos mais apontados como aquele que os
leitores consideram que foi 0 mais importante em sua vida, sete sdo titulos de literatura infantil.
E, entre os dez mais citados como o altimo livro lido, seis referem-se a titulos de obras infantis.

Outro levantamento, a Pesquisa de Producdo e Vendas do Setor Editorial Brasileiro,
realizado pela FIPE (Fundagéo Instituto de Pesquisas Econdmicas) mostra que entre 2007 e 2008,

os livros infantis estiveram, respectivamente, na 52 e 42 posicdo dos titulos mais produzidos pelas

22 Fonte: AMORIN, Galeno. Retratos da Leitura no Brasil, 2008, p. 176.
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editoras, disponibilizando ao mercado um total de mais de trinta milhdes de exemplares no

periodo, como mostra a tabela a seguir:

Distribuigdo dos Titulos Editados e Exemplares Produzidos por Temas 2007/2008

Titulos Exemplares
Classificagao Tematica 2007 2008 Var% 2007 2008 Var %
Educagdo Basica 13.927 17.967 29,01 213.023.830 | 207.651.126 -2,52
Religiosos 4.467 3.898 -12,75 25.370.009 | 26.615.810 4,91
Literatura Adulta 5.574 4.455 -20,08 21.967.730 16.062.626 -26,88
< Literatura Infanti > [(3.491> (3981 14,02 <J4.753.213 | 15.483.309> 4,95
Generalidades 1.184 1.301 9,38 14.246.171 | 15.261.450 7,13
Ciéncias Sociais 4.831 6.362 31,71 11.577.105 | 12.230.697 5,65
Geografia e Historia 1.836 1.235 -32,72 16.256.579 11.864.971 | -27,01
Literatura Juvenil 1.711 2.428 41,88 8.522.107 9.311.227 9,26
Filosofia e Psicologia 2.750 3.233 17,59 9.054.838 8.683.659 -4,10
Tl & (e 2249 | 2.730 21,42 4528358 | 5.093.488 | 1248
Aplicadas
Linguas 745 884 18,62 3.797.041 3.752.124 -1,18
Artes, Lazer e Desportos 691 912 32,00 394.836 443.092 12,22
Ciéncias Puras 306 246 -19,38 416.419 363.772 -12,64
Outros 1.332 1.497 12,39 7.488.052 7.456.843 -0,42
Total 45.092 51.129 13,39 351.396.288 | 340.274.195 -3,17

Tabela 3: Titulos e exemplares produzidos em literatura infantil em 2007 e 2008%,

= 30.236.522

O Levantamento Anual do Segmento de Livrarias, realizado pela Associacdo Nacional de
Livrarias (ANL) reforca essa indicacao de crescimento do setor. A pesquisa aponta o segmento
de literatura infantil como o setor que mais cresceu em vendas em 2010. Revela ainda que, em
termos de producdo, entre 2008 e 2009, o numero de livros infantis lancados no Brasil
ultrapassou a marca de 26 milhdes de unidades®*.

Esse fenbmeno pode ser atribuido tanto ao aumento de um mercado consumidor como
também ao resultado de um esforco de instituicbes de fomento a leitura, que incentivam e

divulgam a literatura infantil no pais. A partir da década de 80, por exemplo, podem-se observar

2 Fonte: Pesquisa Producdo e Vendas do Setor Editorial Brasileiro, 2008.
http://www.abdl.com.br/UserFiles/FIPE2008.pdf, acesso em 16 de Janeiro de 2013.
24 Fonte: http://www.brasilquele.com.br/noticia_show.php?noticia=6646, acesso em 14 de Janeiro de 2012.
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iniciativas como a criacdo da ALB?®, com o objetivo de democratizar e melhorar as
possibilidades de acesso a leitura da populacdo brasileira e a expansdo da atuagdo da FNLIJ?®
através de projetos de distribuicdo de livros a escolas carentes e campanhas de valorizagdo e
divulgacdo de autores e titulos (CADERMATORI, 2010).

Também reflete o resultado de iniciativas governamentais de estimulo a leitura e

desoneracéo do livro:

Podemos aqui apontar que desde a década de 80 politicas para a area cultural recebem
efetivas leis de incentivo. Estas passaram a se abracar com outras, especificas para o
setor editorial, que contribuiram para o fomento e apoio a produgdo, edi¢do, distribuicao
e comercializagdo do livro. Mais recentemente, acompanhamos, em 2004, por exemplo,
a aprovacdo da lei da desoneracdo fiscal do livro, prevendo que editores, livreiros e
distribuidores ndo precisariam pagar qualquer tipo de taxa/imposto sobre operagdes com
livros, gozando de imunidade tributaria (...). O Plano Nacional do Livro e da Leitura,
que veio a publico em 2007, também foi cuidadoso ao estabelecer metas de incentivo a
producédo editorial, tais como: a ampliacdo de metas para formar leitores pela busca do
aumento do indice nacional de leitura (0 que significa o nimero de livros lidos por
habitante/livro); a implementacdo de bibliotecas; a concessdo de prémios de
reconhecimento a acGes, projetos, praticas sociais de leitura; a expansdo de espacos
voltados a leitura ou livrarias; o aumento do ndmero de titulos editados e exemplares
impressos; o aumento da exportagdo de livros e autores brasileiros traduzidos no
exterior, entre outras. (TOZZI, 2011, p. 108).

Paralelo a isso, pode-se relacionar o aumento da demanda pelo livro para criancas ao
surgimento e expansao de propostas de ensino que incentivam a leitura de textos variados como
parte essencial da aprendizagem da leitura e escrita. Na rede publica, o aumento significativo da
quantidade de obras disponiveis ao professor e ao proprio aluno na sala de aula se fez sentir
juntamente com o avango destas propostas.

O Programa Ler e Escrever, por exemplo, adotado pelo estado de S&o Paulo em 2008 e

que se estendeu a grande nimero de municipios paulistas, tem como uma de suas principais acdes

25 “A ALB nasceu no inicio dos anos 80, durante o terceiro COLE, por decisdo de assembleia. (...) A Associagdo de
Leitura do Brasil e 0 Congresso de Leitura do Brasil formaram-se no interior da luta pela redemocratizagédo do pais e
foram importantes instrumentos de garantia do direito a palavra e veiculo de expressdo de diversos segmentos
sociais. A questdo da promocdo e do estimulo a leitura passava, naquela época, fundamentalmente pela divulgacao
do préprio texto escrito num momento em que havia poucos espacos de publicacdo e de informacdo.” (Fonte:
http://alb.com.br/alb/apresentacao, acesso em 17 de Marc¢o de 2013).

26 A FNLIJ (Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil), criada em 23 de Maio de 1968, “constitui-se como uma
instituicdo de direito privado, de utilidade publica federal e estadual, de carater técnico-educacional e cultural, sem
fins lucrativos, estabelecida na cidade do Rio de Janeiro”, cuja missdo é de “promover a leitura e divulgar o livro de
qualidade para criancas e jovens, defendendo o direito dessa leitura para todos, por meio de bibliotecas escolares,
publicas e comunitarias.” (Fonte: http://www.fnlij.org.br/principal.asp?cod_mat=2&cod_menu=101, acesso em 19
de Marco de 2013).

52


http://alb.com.br/alb/apresentacao
http://www.fnlij.org.br/principal.asp?cod_mat=2&cod_menu=101

a “distribuicdo de materiais complementares tais como acervo literario ¢ paradidatico para
biblioteca de sala de aula”?’,

Tal proposta por sua vez converge com a politica adotada pelo governo federal desde a
década de 80, que pretende a ampliacdo do acesso a obras de literatura nas escolas, e fez com que
este se tornasse “o principal comprador da industria editorial” para atender as escolas publicas,
através de programas como 0 PNBE?® (SERRA, 1998, p. 39).

Dados da FIPE demonstram que as compras do governo em 2008 e 2009 (que se referem
a didaticos e literarios) representavam respectivamente 26 e 25% do faturamento total das

editoras no periodo, num total de quase duzentos e setenta milhdes de exemplares:

Vendas (Total)

Faturamento e Exemplares Vendidos TOTAL (Mercado + Governo)
Faturamento (R$) Exemplares Vendidos
2008 2009 R 2008 2009 Var %
2.436.606.207,66 2.541.526.516,47 4,31 211.542.458 | 228.704.288 | 8,11
Mercado
Governo 869.351.280,59 834.714.337,72 3,98 d__121.722.061 | 142.234.221 D 16,85 =[263.956.282
TOTAL 3.305.957.488,25 3.376.240.854,19 2,13 333.264.519 | 370.938509 | 11,3
Faturamento Total - 2008 Faturamento Total - 2009

. I ‘ |
3\ \
Mercado Mercado
74% 75%

Tabela 4: Vendas das editoras para 0 governo em 2008 e 2009%°,

27 Fonte: http://lereescrever.fde.sp.gov.br, acesso em 17 de Marco de 2013.
28 O PNBE “tem o objetivo de promover o acesso a cultura e o incentivo a leitura nos alunos e professores por meio
da distribuicio de acervos de obras de literatura, de pesquisa e de referéncia (Fonte:
http://portalmec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola, acesso em 17 de Mar¢o de 2013).
29 Disponivel em: http://www.publishnews.com.br/upload/download/PesquisaMercado_2009.pdf, acesso em 14 de
janeiro de 2012.

53


http://lereescrever.fde.sp.gov.br/
http://portalmec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola
http://www.publishnews.com.br/upload/download/PesquisaMercado_2009.pdf

Esse investimento do governo parece resultar em uma influéncia sobre os leitores que
ultrapassa os muros da escola uma vez que, “dos 4,7 livros lidos per capita/ano no Brasil, 0
indice de livros indicados pela escola chega a 3,4. Ou seja, apenas 1,3 livro lido pelos brasileiros
ndo tem origem na indicacdo que a escola faca, seja ele didatico ou ndo” (AMORIN, 2008, p. 89).

Estes dados apontam, por um lado, o forte vinculo ainda presente entre a literatura infantil
e a escola no contexto brasileiro. Por outro, enfatizam a importancia do aprofundamento do

debate sobre a relacdo leitura-literatura-escola.
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CAPITULO 2

CONHECENDO A OBRA DE RUTH ROCHA:
ALGUNS ACHADOS E DESCOBERTAS

....um livro, mais do que qualquer outro objeto que se conhece, vai
muito além do seu significado primeiro, na medida em que contém
bem mais do que as meras folhas de papel coladas ou costuradas e
os sinais gréaficos nelas estampados. E justamente além do limite
dessa simpléria definicdo que se da& seu significado pleno e tem
inicio a producdo de valor simbélico e social da leitura.

Galeno Amorim®°

Neste capitulo apresentaremos a producdo de Ruth Rocha a partir dos dados coletados na
andlise das obras. Procuraremos expor as caracteristicas mais gerais dessa producdo e
demonstrar como as experiéncias e trajetdrias da escritora se entrecruzam com suas obras e como
estas se relacionam ao contexto historico-cultural em que foram produzidas, considerando que o
trabalho da autora e dos editores orienta-se por concepc¢des sobre o publico a que a obra se
destina e que se adequa, em maior ou menor grau, a condi¢des de mercado objetivando, em

Gltima instancia, o sucesso de venda das obras.

2.1. Ruth Rocha - editora, tradutora, autora

Ruth Machado Lousada Rocha nasceu em marco de 1931 na cidade de S&o Paulo.
Formada em Ciéncias Politicas e Sociais pela Escola de Sociologia e Politica de Sdo Paulo,
iniciou sua carreira profissional (em 1957) na &rea da educagdo, atuando como Orientadora
Educacional do Colégio Rio Branco, fungdo que exerceu durante quinze anos. Em 1970 concluiu
a Pos-Graduacdo em Orientacdo Educacional, na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da
PUC/SP.

30 AMORIM, Galeno. (org.) Retratos da Leitura no Brasil. Sdo Paulo: Imprensa Oficial: Instituto Pr6-Livro, 2008,
p. 18.

55



Os primeiros textos que publicou foram artigos educativos para a revista Claudia, da
Editora Abril. Um desses artigos, que versava sobre atividades de preparacdo para a
alfabetizacdo, chamou a atencdo da jornalista SGnia Robatto, entdo editora de uma importante
revista infantil, a Recreio, que a convidou para produzir as atividades complementares as
historias que a revista trazia.

Incentivada pelos colegas de trabalho e pela proposta da revista de revelar autores novos,
Ruth Rocha escreveu seu primeiro texto para o publico infantil, “Romeu e Julieta”. A historia,
que conta sobre a amizade de duas borboletas pertencentes a grupos de cores diferentes e que ndo
se misturam, foi publicada em 1969. Pouco depois, a autora escreveu “Marcelo, Marmelo,
Martelo”, até hoje seu maior sucesso de vendas. Dois anos depois, ja& somava mais de vinte
histdrias publicadas na revista®.

Em 1971, em parceria com Sonia Robatto, Ruth Rocha ajudou a criar outra revista
infantil, a Bloquinho, na qual assumiu a funcdo de editora e na qual também publicou alguns
textos inéditos.

Em 1973, de volta a Abril, tornou-se editora-chefe da sec¢do de revistas infantis, funcéo na
qual editou cole¢Ges como a Beija-Flor e Conte um Conto, cada qual com cerca de cinquenta
titulos, e também uma colecdo de livros da Disney. Foi também neste ano que Ruth Rocha passou
a se dedicar profissionalmente com exclusividade ao mercado editorial, deixando suas fung¢des no
colégio Rio Branco. Paralelamente, atuou como tradutora e adaptadora de diversas obras para

criancas.

2.2. A autora e o mercado editorial

A publicacdo de seu primeiro livro, “Palavras, muitas Palavras”, veio em 1976 através da
propria Editora Abril, ao qual se seguiram - no periodo de um ano e pela mesma editora - outros

treze titulos, entre historias j& publicadas e inéditas.

31 Na época, a revista Recreio vendia cerca de 250 mil exemplares por semana — aproximadamente um milhdo por
més — e era traduzida em varios paises como Argentina, Espanha e Italia (BASTOS, 1995).
32 Conferir no anexo 4 (p. 161) o levantamento das obras, nimero de edicdes e publicacdes por periodo.
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Em nosso levantamento de dados constatamos que, nesse periodo, varias edi¢cdes foram
lancadas em parceria com 0 MEC, através do Instituto Nacional do Livro®, o que possibilitava o
barateamento dos custos e do valor final de venda dos livros. Esta informacdo era veiculada nas

préprias capas das obras, nas quais se Ié:

Cr$ 20,00 — Este preco s6 se tornou possivel devido a participagéo do Instituto Nacional
do Livro/ Ministério da Educagdo e Cultura que, em regime de coedicdo, permitiu o
aumento da tiragem e consequente reducdo do custo industrial. (ROCHA, 1977, quarta
capa)®.

Além disso, estas edicBes eram formadas por coletaneas de histdrias, todas publicadas
anteriormente nas paginas da Recreio, o que favorecia a identificacdo do publico com a obra e
apresentava-se como algo vantajoso ao leitor pois permitia a aquisicao de varias historias em um
anico livro, por um preco considerado baixo.

Este investimento do Estado,

... apoiando e agilizando entidades envolvidas com livros e leitura, correspondeu, no
plano da iniciativa privada, ao investimento de grandes capitais em literatura infantil,
quer inovando sua veiculagdo (agora também confiada a revistas e livros vendidos em
bancas ou diretamente comercializados em colégios), quer aumentando o nimero e o
ritmo de langcamento de titulos novos. (LAJOLO E ZILBERMAN, 2006, p. 124).

Observamos também que a partir de 1978 suas obras deixam de ser publicadas
exclusivamente pela Editora Abril, sendo lancadas também pela Pioneira (1978), pela editora
Cultura (1980), pela Salamandra e pela Rocco (1981), pela Codecri, Global e Melhoramentos
(1982), pela Nordica e pela Nova Fronteira (1983), além de alguns titulos terem sido lancados em

edicBes especiais pela Circulo do Livro®,

33 A portaria de nimero 35, de 11/03/1970, do Ministério da Educacéo, implementou o sistema de coedicio de livros
com as editoras nacionais, com recursos do Instituto Nacional do Livro (INL), a fim de incentivar a leitura
(fonte: http://www.fnde.gov.br/index.php/pnld-historico, acessado em 15 de janeiro de 2013).

34 ROCHA, Ruth. Pedrinho Pintor e Outras Histdrias, Sdo Paulo, SP: ABRIL/MEC, 1977.

% A “Circulo do Livro foi uma editora brasileira estabelecida em margo de 1973 através de um acordo firmado entre
o Grupo Abril e a editora aleméd Bertelsmann. Vendia livros por um "sistema de clube", onde a pessoa era indicada
por algum socio e, a partir disso, recebia uma revista quinzenal com dezenas de titulos a serem escolhidos. O novo
sOcio teria entdo a obrigacdo de comprar a0 menos um livro no periodo. (...) foram reunidos até 1975 duzentos e
cinquenta mil socios, nimero que dobrou em 1978. Em 1982, as vendas alcangaram cinco milhdes de exemplares,
totalizando dezessete milhdes nos primeiros dez anos de existéncia da Circulo. (...) O declinio nos lucros fez com
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Essa variedade de editoras nos indica o crescimento do interesse pela publicagdo de obras
da autora, que nesta época ja tinha seu nome reconhecido como escritora de literatura infantil.
Além disso, é nesse periodo que verificamos pela primeira vez o aparecimento de uma colecédo
com o nome da propria autora, como € o caso da série “Ruth Rocha Conta”, cujo primeiro titulo —
“0O Velho, o menino e o burro” - foi langado pela editora Global em 19823

Esta colegdo representa ainda a primeira série com obras exclusivamente da autora,
estratégia que também sera repetida inUmeras vezes por outras editoras e em outros periodos,
tendo seu auge no relancamento de dezessete histdrias pela editora Atica, entre 1992 e 1999, na
chamada “Cole¢ao Sambalelé”, cujo ntimero representativo de edigdes demonstra o sucesso
alcancado pela cole¢do. Mais adiante, nos dedicaremos a analise do papel das cole¢fes como
estratégia editorial para a permanéncia da obra da autora no mercado.

A partir de 1984, Ruth Rocha passa a atuar como editora de varias colecdes, para
diferentes empresas. Neste ano, editou para a Cultrix a “Cole¢dao do Peixinho”, na qual também
publicou novas histdrias suas e relangou outras.

Para a Melhoramentos produziu, em parceria com Jodao Noro, a cole¢cdo “Minha Primeira
Biblioteca”, com livros lancados também na China, Japao e Coréia, além das colecdes “Meu
Livro de Bichos”, pela editora Rio Grafica, e “Os Sentidos”, pela FTD (BASTOS, 1995).

Também em 1984 criou, junto com outros socios, a Quinteto Editorial (atualmente
pertencente a editora FTD), na qual atuou até 1995. Através desta editora, a escritora relangou
varios titulos com novos projetos graficos e ilustracBes, principalmente em parceria com o
ilustrador Walter Ono, entdo diretor associado da empresa. Por outro lado, conforme pudemos
constatar através de informacdes do Catalogo Comemorativo dos 25 anos de carreira da escritora,
lancado em 1994, a editora parece ter adquirido os direitos de publicacdo de varias obras da
autora que ndo chegaram a ser publicadas nesse periodo (como ¢ o caso dos titulos: “Por Nome
de Passaredo”, “Cometa Halley, Fascinante e Belo”, os livros das colegdes “Os Medos que eu

Tenho” ¢ “As Coisas que eu Gosto” ¢ a série “Quem tem Medo de Qué?”).

que a Bertelsmann vendesse sua parte no negocio, levando a Circulo a encerrar suas atividades editoriais no final
da década de 1980.” (Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Circulo_do_Livro, acesso em 20 de Novembro de 2012).

36 Mais adiante, trataremos sobre como, mais tarde, esta estratégia foi utilizada por outras editoras de modo bastante
evidente e persuasivo.
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Em 1985, pela Record, Ruth Rocha produziu, como editora, a colecdo Reco-Reco, pela
qual também relancou outros titulos seus, principalmente os publicados anteriormente pela Abril
como “Historias de Recreio”.

Durante muitos anos, a atuacdo profissional da autora como editora-chefe, diretora ou
consultora de diferentes grupos editoriais se entrecruzou com sua atuacdo como escritora,
possibilitando que seus livros fossem publicados por editoras diferentes em curto periodo de
tempo.

No levantamento que realizamos pudemos observar que no inicio de sua carreira (até por
volta de 1988) destaca-se a multiplicidade de editoras com langamento de apenas um ou poucos
titulos cada uma e também por curto periodo de tempo, lancamentos estes quase sempre
relacionados as empresas nas quais a escritora tinha algum tipo de atuacéo.

A partir deste periodo verifica-se um grande aumento no numero de obras concentradas
em poucas editoras, que mantem os direitos de publicacdo por muito tempo, como se pode

acompanhar no gréfico abaixo:

o Obras Publicadas por Editora
100 | | | | | | | | | I
80 i i Z i Z Z i i -
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@ Nova Fronteira O Quinteto @ Salamandra @ Outras

Gréficol: Obras Publicadas por Editora®”.

37 Fonte: elaborado pela autora.
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Observa-se no gréfico o declinio da variedade de editoras ao longo do tempo,
principalmente daquelas com até cinco titulos por periodo (as quais denominamos de “outras”)3.
Enquanto no periodo 1984-1988 a maior parte das obras (um total de trinta) estava publicada por
editoras diversas - representadas no grafico pela cor cinza - a partir deste periodo observa-se o
aumento do nimero de obras publicadas por grandes grupos, como a Atica, a FTD, a
Melhoramentos (respectivamente representadas pelas cores vermelho, verde e azul claro) e,
principalmente, a Salamandra3*® (representada pela cor rosa).

No periodo mais recente, por exemplo, que abrange o0 ano de 2009 até o ano presente
(2013), de um total de cento e vinte e dois titulos disponiveis no mercado em edigdes atuais,
cento e trés estdo publicados sob o selo da Salamandra, acompanhada de longe pela
Melhoramentos, com dezesseis obras e das editoras Global e FTD, respectivamente com duas e
uma obra publicadas, sendo que nestes casos, 0s exemplares encontrados referem-se a
reimpressdes de obras langadas anteriormente, certamente referentes a contratos anteriores ao
periodo de aquisicdo dos direitos pela Salamandra, o que enfatiza ainda mais a monopolizacdo da
producdo por uma Unica editora.

Essa monopolizacdo dos direitos de publicacdo, que se constata atualmente na Editora
Salamandra, é enfatizada pela prdpria editora, que registra em seu website essa informacao:

... em uma iniciativa inédita no mercado de livros para criancas e jovens, em 2009 a
Salamandra adquiriu exclusividade sobre toda obra literaria de Ruth Rocha, uma das
escritoras mais talentosas e queridas do Brasil. A presen¢a de Ruth Rocha em nosso
catédlogo vem consolidar nosso propdsito de publicar obras que respeitem a inteligéncia
do leitor, esteja ele ensaiando seus primeiros passos ou iniciando sua jornada de
autonomia pela vida“®°.

38 O quadro completo com o nlimero de obras por editora e por periodo — incluindo aquelas com poucos exemplares
— encontra-se disponivel no anexo 6 (p. 171).

39 A Editora Salamandra, bem como as editoras Moderna, Richmond e Objetiva sdo editoras que foram adquiridas
pelo grupo espanhol Prisa-Santillana, tornando-se parte de uma mesma empresa na qual cada selo atua de modo
especializado em um segmento do mercado de livros (didaticos, literatura infantil e ndo ficcdo). Por esse motivo,
algumas obras recentemente publicadas pela Salamandra (selo do segmento infantil da empresa) apresentam o nome
da Editora Moderna na ficha catalografica. Desse modo, apesar de nos referirmos ao selo Salamandra — registrado na
capa das obras — nas referéncias bibliograficas utilizamos o nome Editora Moderna, tal qual consta na ficha
catalografica.

40 Disponivel em: http://www.moderna.com.br/institucional/editora-salamandra, acesso em 16 de Janeiro de 2013.
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Esse interesse por parte de grandes editoras em adquirir os direitos de publicacdo da obra
— e até sua exclusividade - nos indica a importancia que sua obra foi conquistando no mercado
editorial.

Também nos indica a convergéncia da carreira da escritora com o que poderiamos chamar
de “interesses de mercado”, uma vez que sua producdo foi se mostrando ao longo do tempo
altamente vendavel. Sendo o livro um produto cultural de consumo e os interesses de publicacado
das editoras relacionados a possibilidade de vendas e de lucros, observa-se que Ruth Rocha soube
utilizar esse mercado a seu favor, lancando obras com temas e linguagem de interesse das
editoras*, o que possibilitou sua (re)publicacdo de maneira constante e através de grandes grupos,
consequentemente favorecendo a circulagdo das obras e a divulgacdo do nome da prépria autora.

Esta trajetoria de sucesso, embora favorecida por diversos elementos referentes ao
contexto historico (como a ampliacgdo do mercado consumidor, entre outras, conforme
apresentamos anteriormente) demonstra tambeém a dedicacgéo intencional da autora no sentido de
estabelecer-se profissionalmente como escritora de literatura infantil.

Segundo Ruth Rocha, em depoimento para o livro “Ana e Ruth — 25 anos de literatura”
foi a partir da historia “A menina que aprendeu a voar” (publicada em 1983) que ela percebeu
que “queria ser escritora, e apenas escritora”. Este ano coincide com a data em que a autora
demite-se de suas fungbes na Editora Abril, pouco antes de fundar sua propria editora (a
Quinteto) e de passar os direitos autorais de sua obra em nome de sua empresa.

Percebemos por isso que, para além de sua vontade expressa de dedicar-se exclusivamente
a escritura de livros, parece revelar-se seu desejo de assumir com maior autonomia o controle
sobre a produgdo e publicacdo de sua obra e ainda, o desejo de Ruth Rocha de viver
profissionalmente da escritura de livros, ou seja, de exercer esta atividade como profisséo e obter
com isso remuneracdo satisfatoria — para poder ser apenas escritora, visdo que é compartilhada e

defendida também pela escritora Ana Maria Machado*:

41 No capitulo 4 abordaremos com maior profundidade a questio dos temas e linguagem das obras e suas relagdes
com aspectos contextuais.

42 Ana Maria Machado, também escritora brasileira com grande nimero de obras publicadas para o plblico infantil,
comegou a escrever no mesmo periodo que Ruth Rocha, também através da Revista Recreio. Ela foi casada com o
irmdo de Ruth Rocha, motivo pelo qual as duas sdo bastante préximas.
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Faco muita questdo de ser profissional. Amadora, sou enquanto leitora. A Ruth Rocha e
eu somos assim. Eu comecei depois trouxe a Ruth comigo. Escritores amigos, muito
chegados, e que respeitamos muito, tivemos de convencer, dizendo: vocé ndo pode
cobrar 6%. Vocé ndo pode aceitar 5%. Vocé esta fazendo concorréncia desleal a nos.
(MACHADO, 2000, p. 30, apud SILVESTRE, 2007, p. 78)

Talvez mobilizada por esse desejo de profissionalizacdo é que nesse periodo ocorre um
grande salto no numero de publicacdes de titulos novos da autora: entre 1984 e 1988 foram
cinquenta e duas obras inéditas lancadas, 0 maior nimero de novas publicagdes em um mesmo
periodo durante toda a sua carreira®.

Um namero tao elevado de publicagdes nos indica também a habilidade da escritora em
atender a demanda sempre crescente pelo livro infantil no contexto brasileiro. O aumento do
consumo dos livros nesse periodo apontado por pesquisadores como Lajolo e Zilberman (2006)
exigiu dos escritores de literatura infantil uma “periodicidade de langamentos”, geralmente
explorando “a dependéncia entre a literatura infantil e a escola”, a fim de “preencher a cota de
livros que o mercado infantil era capaz de absorver.” (p.160).

O fato de Ruth Rocha produzir e publicar tantos livros neste periodo demonstra sua
capacidade de se inserir neste mercado e de atender as suas demandas. Com a publicacdo de

tantos titulos, sua producéo correspondeu as necessidades editoriais da época:

O fato de os livros para criangas serem produzidos dentro de um sistema editorial mais
moderno implica regularidade de lancamento no mercado e agenciamento de todos os
recursos disponiveis para criacdo e manutengdo de um publico fiel. Como consequéncia,
alguns escritores langcam vérios livros por ano, perfazendo dezenas e dezenas de titulos
gue independentemente da qualidade garantem seu consumo gracgas a obrigatoriedade da
leitura e a agressividade das editoras. (idem, p. 125).

Ao mesmo tempo, esse grande numero de publicacGes fez com que ela se firmasse
definitivamente como escritora de literatura infantil, trazendo-lhe um reconhecimento que a faz

hoje uma das autoras com maior nimero de publica¢des no pais.

4 No anexo 4 (p. 166) é possivel conferir os titulos publicados em cada periodo, bem como a quantidade
correspondente de obras inéditas e relangadas.
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E nesse periodo ainda que a autora comega a langar m&o de um recurso que sera bastante
presente em toda a sua obra: a publicacéo através de colegBes*. Essa estratégia, a0 mesmo tempo
que favorece a unidade entre as obras, promovendo coeséo entre elas, amplia as possibilidades de
vendas dos livros pois incentiva a aquisicao de varias obras por parte do leitor.

Podemos dizer que a grande quantidade de obras novas desse periodo deve-se em grande
parte a esta estratégia. Fazem parte desse periodo cole¢des numerosas como: “Meu primeiro
Livro”, com 0ito obras que tratam sobre conceitos como “formas, niimeros e cores”, ¢ outras
menores como a séries “Quem tem medo?”, “Os medos que eu tenho” e “As coisas que eu
gosto”, a trés com quatro livros cada uma, e ainda a cole¢ao “Os livros dos sentidos”, composta
por cinco livros que falam sobre o tema que da nome ao conjunto.

Seja por iniciativa da propria escritora ou das editoras, este modo de apresentar as obras
representa uma tendéncia comum na literatura infantil e, desde a década de 60, mostrou-se um
recurso eficaz para a ampliacdo e manutencdo de seu publico leitor (LAJOLO E ZILBERMAN,
2006). Mais uma vez, portanto, podemos observar em Ruth Rocha uma escritora que néo apenas
produz textos mas que utiliza todos os recursos disponiveis para facilitar que sua obra atraia e
cative o interesse do leitor.

Outra caracteristica interessante no que se refere aos processos de publicacéo diz respeito
a passagem dos direitos autorais das obras das editoras para uma empresa da propria autora e,
em seguida, para uma agéncia de servigos “artisticos, culturais e literarios”.

Até 1985, verificamos que todas as obras tém os direitos autorais reservados em nome da
editora que os publica ou em nome da propria autora®. A partir de 1986, com a publicacéo da
colecdo “Os Medos que eu Tenho”, os direitos autorais passam a constar como pertencentes a
empresa “Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C - LTDA”. Isso nos aponta mais uma vez para o0
desejo de profissionalizagdo da escritora, que passa a apresentar-se como empresa, pessoa
juridica e ndo mais como pessoa fisica, indicando também uma centralizacdo do processo que
compde a cadeia de producdo da obra, desde a criagdo do texto, até a producdo do livro e 0

controle dos aspectos legais como os direitos autorais.

4 No capitulo 3 abordaremos a questio das colegdes como formula editorial de sucesso na apresentacdo da obra de
Ruth Rocha.
45 Conferir quadro no Anexo 2, p. 153.
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A partir de 1992, outra alteragcdo nos chama a atencdo. Neste ano, os direitos da empresa
da autora passam a ser representados por uma empresa de ‘servigos literarios’, a “AMS —
Agenciamento Artistico, Cultural e Literario LTDA”.

Apdbs uma busca pela internet, verificamos que este € um ramo ainda bastante recente e
restrito no Brasil, embora Ruth Rocha tenha aderido a ele h4 mais de duas décadas. De acordo
com o site da revista Epoca, em reportagem sobre o assunto*®, um agente literario é um
“intermediario” entre o escritor e a editora, aquele que “negocia clausulas, discute questdes
contratuais, cobra respostas, resolve impasses, fecha negocios, coordena projetos”. Ou seja, ele ¢
uma espécie de empresario do escritor, que profissionaliza a relacdo entre escritor e editor,
tornando esta relacdo também mais impessoal e favorecendo o distanciamento do escritor das
negociacBes de venda de sua propria obra.

Segundo a mesma reportagem, existem atualmente cerca de trés ou quatro agéncias deste
tipo no Brasil, que administram obras de aproximadamente trinta autores cada uma, entre
consagrados e iniciantes. Ainda na mesma reportagem, descobrimos que a AMS pertence a
empresaria Ana Maria Santeiro, entre as pioneiras neste ramo.

Esta opcao por transferir os direitos de sua producao para uma agéncia também explicita a
postura profissional da escritora e a busca de reconhecimento pelo seu trabalho. Segundo ela
mesma revela, em entrevista concedida em 2008 ao Museu da Pessoa”, a relagdo autor-editores
no inicio de sua carreira (década de 70) ndo se pautava no reconhecimento do trabalho do autor:

Nos, os autores, que comegamos nessa época, sofremos muito com os editores porque 0s
editores ndo queriam pagar. Tem uma grande editora que todo mundo conhece e que me
chamou, queria histérias minhas, mas queria me pagar uma vez sé e ficava pra ela. Tanto
gue teve editoras, como a Ediouro - a Ediouro posso falar porque a Ediouro j& mudou de
direcdo — comprou as histdrias do Jodo Carlos Marinho e ele ndo tinha mais direitos. Eu
ndo me lembro como ele fez pra obter os direitos de volta. Entdo tinha muito isso, ndo
pagavam, eu lembro que me ofereceram na ocasido 3% de direito autoral e eu conversei
com a Silvia Ortoff, recebia 3% de direito autoral. Uma grande editora que todo mundo
conhece. (ROCHA, 2008, p. 28)

46 Disponivel em: http://revistaepoca.globo.com/Epoca/0,6993,EPT728373-1661,00.html, acesso em 27 de Outubro
de 2012.

47 ROCHA, Ruth. Entrevista de Ruth Rocha ao Projeto Memorias da Literatura Infantil e Juvenil. Museu da
Pessoa, 2008.
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Ainda segundo a escritora, a opc¢ao pela parceria com uma agente revelou-se uma forma
de facilitar que os direitos do autor fossem respeitados, e o seu trabalho remunerado de modo

justo:

E eu e a Ana Maria Machado fincamos nossos pés e lutamos muito pela adogdo de
coisas mais corretas. Eu e a Ana Maria pegamos uma agente, chama Ana Maria Santeiro
— até hoje ela é minha agente. Ana Maria Santeiro foi uma das pessoas que lutaram pelos
direitos dos escritores. Ela conseguiu pra mim, bom, 10% foi o que eu sempre ganhei
porque eu ndo fazia se ndo fosse 10%, ndo interessa, e ai ela também conseguiu
adiantamentos pra escritores que ninguém dava. Eles davam pra estrangeiro, e dao até
hoje mil ddlares, ddo pra estrangeiro, pra gente ndo ddo, ndo. Pra gente eles sdo mais
comedidos. (idem, p. 29)

Possivelmente, a concentracdo de obras em grandes editoras (que se verifica justamente a
partir do periodo entre 1989 e 1993), também tem relacdo com o fato da obra da escritora passar a
ser representada por esta agéncia literaria. O aumento de seu reconhecimento e do sucesso das
suas obras certamente possibilitou melhores negociacdes com os editores e a escolha de
determinadas editoras e ndo outras para publicagédo das obras.

Além do distanciamento do autor das questes envolvendo tiragens, escolha de editoras e
pagamentos, tornando estas decisdes mais impessoais e dessa forma mais profissionais, a agéncia
literaria também é responsavel por promover o0 nome do autor, com o objetivo de impulsionar a
venda das obras.

Em nossa andlise, observamos que a partir do periodo do inicio da atuacdo da AMS (1989
— 1993), embora o nimero de titulos novos de Ruth Rocha tenha apresentado um pequeno
declinio, o nimero de titulos disponiveis em edi¢fes atualizadas ampliou-se significativamente
em comparagdo com o nimero de titulos novos publicados.

E o que se pode conferir no grafico a sequir:
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Gréfico 2: Obras inéditas e disponiveis por periodo®.

Vemos neste gréfico que a partir do periodo 1989-1993, o nimero de obras inéditas

publicadas — que até entdo era crescente - comeca a apresentar um decréscimo (nesse periodo as

obras inéditas somam um total de vinte e um titulos, sendo que no periodo anterior eram

cinquenta e duas), porém o numero total de obras disponiveis ao mercado* apresenta constante

crescimento e é sempre bastante superior ao nimero de titulos novos. No periodo mais recente,

por exemplo (de 2009 a 2013), embora 0 nimero de titulos novos restrinja-se a um total de onze,

podemos observar que o niumero de titulos disponiveis em versdes atualizadas é de cento e vinte e

dois, um ndmero bastante significativo em comparacdo a producéo recente.

Estes dados demonstram a permanéncia da autora no mercado, com obras mais antigas

sendo ininterruptamente relangcadas. E comprovam mais uma vez o seu sucesso editorial,

“8 Fonte: elaborado pela autora.
49 Estamos considerando “obras disponiveis” o total de obras novas somadas as obras reeditadas em cada periodo.
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demonstrando o interesse das editoras na publicacdo de suas obras independentemente de serem
lancamentos ou histérias publicadas anteriormente, o que atesta a permanéncia do interesse do
mercado em suas obras.

A atuacdo da agéncia AMS parece também ter desempenhado papel importante neste
aspecto. A partir do periodo que engloba o ano de 1994, podemos observar, no grafico, um salto
no numero de publica¢des disponiveis, que corresponde justamente ao ano em que esta empresa
promove as comemoracfes dos 25 anos de carreira da autora, lancando um catalogo
comemorativo com cerca de cinquenta paginas, em portugués e inglés, com imagens e sinopses
de toda sua obra publicada até aquela data, além de reportagens e criticas sobre a autora. Segundo
este catdlogo, a carreira de Ruth Rocha poderia ser medida até aquela data pelos seguintes
nimeros: “mais de seis milhdes de exemplares vendidos, 127 livros publicados, 350 edi¢des.” (p.

8).

Figura 1: Capa do Catalogo Comemorativo dos 25 anos de carreira de Ruth Rocha®.

0 A M S. Ruth Rocha: Um Catalogo Comemorativo. A M S — Agenciamento Artistico, Cultural e Literario, 1994.
Acervo pessoal.
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E neste mesmo Catdlogo Comemorativo que é divulgado o selo de seus 25 anos de
carreira, criado pelo ilustrador Ivan Zigg (também ilustrador, a época, de uma cole¢édo da autora),
e que passa a acompanhar todos os livros da escritora, independente da editora que os publica.

A seguir, reproduzimos as imagens dos selos com o0s respectivos periodos em que foram

encontrados nas obras analisadas:

Qfﬁ” Q@@ Q‘-ﬁ' %@

30 ANOS
= DE MUITA
= HISTORIA Dt s L)
T = PRA CONTAR 2B M UALTA 2 B AR
- HISTORIA HISTORI A
PRA CONTAR ———— e _—
PRA CONTAR PRA CONTAR
(1994 - 1999) (1999 - 2003) (2004- 2008) (2008-2011)

Figura 2: Selos Comemorativos Ruth Rocha®.

Estes selos permaneceram nas obras sendo atualizados a cada periodo de cinco anos, até
as publicacbes mais recentes, quando foram substituidos pelo selo “Biblioteca Ruth Rocha” (a

partir de 2009), que também passou a estampar a quarta capa dos livros da autora, nos

lancamentos feitos pela Salamandra:

51 Fonte: Respectivamente as capas das obras: Faz muito Tempo (Atica, 1995); O Bairro do Marcelo (Salamandra,
2001); Os Musicos de Bremem (FTD, 2004) e Quem tem Medo do Ridiculo? (3% ed., Global, 2011). Acervo pessoal.
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Figura 3: Selos Biblioteca Ruth Rocha®2.

A utilizacdo destes selos representa uma estratégia para conferir valorizacdo a obra,
ressaltando a importancia do nome da autora. Interessante observar que o conceito utilizado no
selo muda, mostrando uma estratégia editorial diferente de um selo para outro.

No primeiro, a énfase estd na longevidade da carreira da autora, demarcada pelos periodos
de cinco anos (‘25 anos”, “30 anos”), e realga também o volume de sua producdo (ressaltado pela
expressdo “muita histéria para contar”). Tanto uma caracteristica quanto outra (longevidade ¢
volume) sdo utilizadas como apelo para convencimento do leitor (e possivel comprador) da
qualidade desta produgdo, pois representam a aceitagcdo positiva que a mesma encontra no
mercado durante todo esse periodo de carreira de Ruth Rocha.

Outro destaque neste selo refere-se ao ato de contar histérias — que remete a uma
caracteristica constitutiva de maior parte das obras: o fato de se tratarem de narrativas. O desenho
da lua com a palpebra serrada e com uma touca remete a préatica de se contar historias para as
criangas dormirem e reforca a ideia do slogan “muita histéria para contar”. Sugere ainda que tais
livros trazem historias agradaveis de serem ouvidas pelas criancas, 0 que vai ao encontro da
énfase & rima e ao ritmo dado a grande parte dos textos da autora®.

Recebe destaque ainda neste selo o nome da autora, escrito em letras grandes (em

comparagdo com as demais informacdes) na parte superior da imagem e de maneira ornamentada.

52 Fonte: Respectivamente, a quarta capa das obras “Jodo e Maria” (Salamandra, 2010) e “Marcelo, Marmelo,
Martelo” (Salamandra, 2011). Acervo pessoal.

3 No capitulo 3 trataremos sobre 0 modo como na colecdo Sambalelé, por exemplo (cujas obras fazem parte do
periodo de utilizagdo destes selos), caracteristicas como o ritmo e a rima foram reforgadas nos textos.
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J& no segundo selo, o destaque passa a ser 0 conjunto da obra, a cole¢do, evidenciado pela
escolha do termo “biblioteca™*, que transmite a ideia de agrupamento.

Esta estratégia é coerente com a proposta editorial da Salamandra que registra
expressamente a intencdo de republicar a totalidade da producdo da autora, conforme
informac6es divulgadas numa pégina dentro do website da editora, especialmente reservada para

a divulgacdo dos relancamentos de Ruth Rocha:

Neste site, vocé vai conhecer 0s mais recentes lancamentos da Biblioteca Ruth Rocha —
reunido de toda a obra ficcional desta grande autora, organizada em séries destinadas a
leitores desde 2 anos até aos jovens. Todos os livros estdo recebendo novas ilustragdes e
um novo projeto grafico, que respeita a adequacdo as diferentes faixas etéarias, ao mesmo
tempo em que da unidade ao conjunto (grifos nossos) .

A énfase desta proposta esta na possibilidade de aquisicdo de toda a obra de uma autora
reconhecida, através de uma colecao cujo projeto grafico da “unidade ao conjunto”. Ou seja, o
apelo esta na possiblidade de totalidade, completude da colegcdo, uma vez que a obra sera toda
reeditada.

Este segundo selo difere do primeiro também no enfoque dado ao ato de leitura. Enquanto
no primeiro destaca-se o contar histdrias, neste é o0 ato de leitura individual que € evidenciado. A
ilustracdo mostra uma crianga com um grande livro nas maos, transmitindo uma ideia de leitura
silenciosa e autbnoma. Tal opcao, ndo gratuita, converge também com a mencionada proposta da
editora de “adequagdo as diferentes faixas etarias”, transmitindo a ideia de textos adequados as
capacidades de leitura das criancas de cada idade®®.

O nome da autora aqui é apresentado com uma letra mais moderna, em forma cursiva,
porém sem o destaque do selo anterior, talvez devido a consolidacdo ja garantida do nome da
autora e do reconhecimento do publico dos titulos das obras que fazem parte da sua “cole¢ao”.

Embora diferentes nos enfoques adotados, tanto um selo quanto outro representam uma

estratégia editorial que objetiva dar visibilidade ao nome da autora, reforcando uma imagem de

54 bi.bli.o.te.ca - 1 Colecdo de livros, dispostos ordenadamente. 2 Livraria. 3 Edificio pdblico ou particular onde se
instalam grandes colecdes de livros destinados a leitura de frequentadores ou socios. 4 Colecdo de obras de um autor.
5 Colecdo de obras sobre assuntos determinados. 6 Colecdo de obras de um povo.7 Estantes ocupadas por livros.
(Fonte: http: //michaelis.uol.com.br/moderno/portugues&palavra=biblioteca, acesso em 17 de Janeiro de 2013).

55 Disponivel em: http://www:.bibliotecaruthrocha.com.br/biblioteca.php, acesso em 16 de janeiro de 2013.

% Mais adiante também abordaremos a questdo da estratégia de classificacio das obras por faixa etaria.
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prestigio e qualidade, imagem esta adquirida, em parte, devido a sua producdo e em parte, ao

trabalho persistente e eficaz das editoras e da agéncia literéria.

2.3. A autora e suas parcerias

Outra caracteristica relevante na producdo de Ruth Rocha, que ficou bastante evidente em
nossa analise, refere-se a grande quantidade de parceiras estabelecidas pela autora no decorrer de
sua carreira.

Desde o primeiro periodo de publicacfes (1974-1978), a autora contou com 0 apoio de
varios amigos e colegas de profissdo, que ndo so6 a incentivaram como também contribuiram na
producdo das obras, como por exemplo, Sdnia Robatto — jornalista e editora da Recreio — e
Walter Ono — ilustrador de muitas obras e socio da Quinteto — entre muitos outros.

Dentre as primeiras parcerias, a que mais nos chamou a atencéo foi a que possibilitou o
lancamento de quatro obras da autora em formato de disco, na Colecdo Taba. Segundo a
Wikipédia:

Colecdo TABA foi uma publicacdo brasileira lancada em 1982 pela Editora Abril
Culturale trazia a cada fasciculo um livrinho ilustrado com histérias escritas
especialmente por autores brasileiros, além de dramatizar o texto em disco musical nas
vozes de cantores nacionais conhecidos e conceituados. Foi um projeto inovador que
teve a coordenacdo da atriz e escritora S6nia Robatto e constituiu-se numa colecdo para
0 publico infantil que apresentava textos escritos por Joel Rufino dos Santos, Ana Maria
Machado, Ruth Rocha, llo Krugli, Maria Clara Machado, Sylvia Orthof, Memélia de
Carvalho, Magui, Myrna Prinsky, Luis Camargo, Cristina Porto. Ja as melodias foram
compostas ou interpretadas por nomes como Chico Buarque de Hollanda, Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, Gal Costa, Secos e Molhados, Ney Matogrosso, Jodo
Gilberto e outros. O projeto teve, no total, 40 fasciculos langados.’

A adaptacdo do texto original, feita por S6nia Robatto, transformava a histria em texto
para teatro, com as indicacOes das falas dos personagens, além de trazer ao final orientagdes para
as criangas sobre como montar um cendrio. O disco trazia a narracdo da historia, com acréscimo

de musicas conhecidas e outras criadas para o projeto:

57 Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Colecdo_Taba, acesso em 05 de Novembro de 2012.
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Figura 4: Capas dos discos da Colecdo Taba com histérias de Ruth Rocha®.

No caso de “Sapo Vira Rei Vira Sapo”, por exemplo, o texto original ¢ acrescido da
musica “A Banda”, de Chico Buarque, cantada por Nara Ledo especialmente para a gravacao do
disco.

Além de apresentar cuidadoso projeto grafico e uma proposta inovadora para a época, a
colecdo possibilitou a divulgacdo das histdrias e do nome da autora.

Durante estes quarenta anos de carreira, parcerias como esta, que permitiram a adaptacdo
dos textos para o formato de CDs de audio, audio livro, livro de imagem e coletaneas, foram
bastante significativas.

Em 1999, por exemplo, a autora langou o CD “Mil Passaros — Sete Historias de Ruth
Rocha” com musicas produzidas por Sandra Peres e Paulo Tatit, do grupo Palavra Cantada, para

histérias contadas pela autora®. Mais recentemente, em parceria com o coral infantil do SESC

%8 Acervo pessoal.

%9 Segundo o site oficial do grupo, “A Palavra Cantada existe desde 1994, quando os musicos Sandra Peres e Paulo
Tatit propuseram criar novas cangdes para as criancas brasileiras. Em todos os trabalhos que realizaram desde entdo,
tornaram-se linhas marcantes a preocupagdo com a qualidade das letras, arranjos e gravacdes e o respeito a
inteligéncia e a sensibilidade da crianca. A Palavra Cantada vem sendo aclamada pelo publico e pela critica do pais
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Vila Mariana e a cantora Fortuna, Ruth Rocha langou o CD e DVD “Na Casa da Ruth”. O projeto

traz poemas da autora adaptados e musicados para um espetadculo que foi pela primeira vez
apresentado em 2008.

.-
.

Figura 5: Capa, DVD e encarte da obra Na Casa da Ruth®,

Verificamos ainda a parceria da autora com outros escritores e profissionais na producao
dos seus livros, que tornaram possivel a ampliacdo de sua atuacdo ndo s6 no campo da literatura
infantil, mas também na producéo de obras relacionadas a outros nichos do mercado, como o dos
didaticos e os de autoajuda para criangas.

Entre os livros que podem ser considerados como didaticos®®, por exemplo, devido a
caracteristicas como a divisdo em volumes, a indicacdo da série para utilizacdo, a presenca de

atividades escolares, entre outras®?, encontramos a colecdo “Escrever e Criar... ¢ s6 comegar!”

como um trabalho diferenciado dentro da nossa cultura musical. Objeto de inGmeras matérias elogiosas, o Selo
recebeu varios prémios que incentivaram-no a cumprir a dificil missdo de unir sucesso com qualidade.” (Fonte:
http://www.palavracantada.com.br/institutionals/index/QUEM-SOMOQOS, acesso em 08 de Novembro de 2012).

60 Acervo pessoal.

61 0 anexo 1B (p. 150) traz a lista de obras que consideramos como didaticos ou paradidaticos, a partir de dados das
fichas catalograficas dos proprios livros.

62 O escritor Ricardo Azevedo aponta em seu artigo “Sobre livros didaticos e livros de ficgdo e poesia” outras
caracteristicas relevantes dos livros didaticos, como: “l1) seu utilitarismo (pretendem ensinar um assunto
determinado, em geral anunciado na capa como, por exemplo, “Matematica”.); 2) seu carater eminentemente
informativo (trabalham a partir de informagdes convencionais ou oficiais e pretendem divulgé-las); 3) seu discurso
impessoal, l6gico, coerente e univoco (ndo podem conter ambigiidades, incoeréncias e contradi¢cdes, afinal,
pretendem que 100% dos leitores tenham uma mesma e Unica interpretacéo); 4) necessitam de atualizacéo periddica
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(1996), enderecada para a 12 a 82 série do Ensino Fundamental, a cole¢cdo “Escrever e Criar... uma
nova proposta” (2001), para a 12 a 42 série, e a cole¢ao “Pessoinhas”, (a partir de 2002) dedicada
a Educacéo Infantil. Para a producdo destas colecBes, Ruth Rocha contou com a colaboracéo da
escritora Anna Flora, também autora de livros infantis.

Ha ainda algumas obras que poderiam ser classificadas como livros de autoajuda®
infantis, por se assemelharem aos temas e formatos explorados pela literatura de autoajuda adulta,
tais como “a busca do sucesso pessoal, da felicidade, da prosperidade, a énfase no individuo, o
exercicio do interesse e do amor proprio” (FERREIRA, 2006b, p. 143) entre outras. Sao livros
que trazem, além de propostas de solucGes de problemas, através de conselhos para as criancas,
orientacGes aos pais e educadores, e que, em geral sdo classificados na ficha catalografica com
termos como “aprendizagem” e “psicologia infantil”.

Esses livros diferenciam-se do conjunto da obra da autora por priorizarem — em vez do
enredo, dos personagens, como a maioria das obras — supostos problemas que podem ser
enfrentados pelas criangas, expressando como objetivo sua intencéo de auxiliar pais e educadores
ou a prépria crianca a tratar de situagdes ou sentimentos como o medo, ansiedade ou inseguranca.
Esta intencdo pode ser conferida na propria capa destas obras, como no caso do livro “As duvidas

que eu tenho — inteligéncia emocional para criangas” (2006):

As vezes temos problemas que nos parecem intransponiveis. Quase sempre s&o causados
pela ansiedade que geram. Essa ansiedade se traduz por um mal-estar indeterminado. (...)
As criancas ndo possuem as mesmas vivéncias do adulto, por isso suas angustias lhe
parecem maiores. Pensando nisso, Ruth Rocha e Dora Lorch escreveram este livro. Nele,
as criancas vao encontrar situacdes que retratam as dificuldades tipicas de seu dia-a-dia...
(ROCHA, 2006, quarta capa)®*.

Este e outros livros semelhantes, como os das cole¢fes “Os medos que eu tenho” (1986) ¢
“As coisas que eu gosto” (1987), foram produzidos em parceria com a psicéloga Dora Lorch,

parceria que se repete no langamento do livro brinquedo “Quando eu Fico Bravo”, de 2012.

(informacGes e métodos tendem a tornar-se obsoletos com o passar do tempo).” Disponivel em:
http://www.ricardoazevedo.com.br/wp/wp-content/uploads/Sobre-livros-didaticos-e-de-ficcao.pdf, acesso em 15 de
Agosto de 2013.

8 Embora, para fins de analise, tais livros estejam sendo destacados sob esta categoria, no levantamento geral de
obras, estes foram incluidos entre os livros de literatura infantil da autora.

8 ROCHA, Ruth. As davidas que eu Tenho: Inteligéncia Emocional para Criangas. Sa0 Paulo, SP: Atica, 2006.
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Ja& entre os ilustradores das obras, observamos também mdultiplas parcerias da autora,
sendo que algumas delas se repetem durante toda sua carreira. Entre as edi¢cdes que analisamos —
das quais apenas seis obras ndo se referem a primeira edicdo ou a reimpressao da edicdo de
lancamento — contamos cinquenta e cinco ilustradores diferentes, entre eles, alguns reconhecidos
pelo publico por serem presenca constante na ilustracdo de livros infantis (como Walter Ono, Eva
Furnari, Claudio Martins, Mariana Massarani, Ziraldo).

Alguns deles ilustraram muitos livros da autora, como é o caso de Walter Ono, com um
total de trinta obras ilustradas em primeira edicdo, e de Adalberto Cornavaca, que, além de ter
ilustrado catorze obras da autora (em primeira edi¢do), foi também o ilustrador de “Marcelo,
Marcelo, Martelo”, que ja soma quarenta anos de reedicdes com o mesmo projeto grafico, tendo
apenas as ilustrac@es coloridas a partir da segunda edicéo.

Entre as obras mais recentes, encontramos muitas ilustradas por Mariana Massarani®®,
inclusive, obras que anteriormente contavam com outros ilustradores foram relangadas com
ilustragOes desta artista®®.

Neste aspecto, chama a atencdo o fato desta ilustradora também ter sua obra gerenciada
pela empresa AMS, o0 que nos sugere que a empresa pode ter alguma influéncia na escolha dos
ilustradores das obras nas edi¢fes mais recentes.

Esta hipotese é reforcada pela constatagdo de que, a partir de 1997, entre as cinquenta e
quatro obras lancadas em primeira edi¢cdo, encontramos vinte e nove delas ilustradas por
profissionais representados pela AMS, segundo informacdes registradas na segunda capa dos
livros. Sob outra 6tica, entre os vinte e dois ilustradores das obras lancadas neste periodo, nove
sdo representados por esta agéncia®’.

Tal observagdo nos faz constatar a existéncia de uma rede de contatos entre autora e
ilustradores — talvez mediada pela empresa AMS — que se apoia e se fortalece através destas

parcerias, beneficiando tanto os profissionais envolvidos (através da divulgacéo de seu trabalho e

85 Mariana Massarani nasceu em 1963 no Rio de Janeiro, onde ainda reside. llustrou cerca de cento e cinquenta livros
infantis de diversos autores e também é autora das obras Victor e o Jacaré (1993), Marieta Julieta Raimunda da Selva
Amazonica da Silva e Sousa, Leo, 0 todo poderoso capitdo astronauta de Leox, a cidade espacial (2002), Banho!
(2006), Adamastor o Pangaré (2007), Aula de surfe (2007), Saldo Jaqueline (2009), Quando Pedro Tinha Nove Anos
(2009) e Os Mergulhadores (2010). Fonte: http://marianamassarani.blogspot.com.br/ (acesso em 02 de Agosto de
2013).

® O nome dos ilustradores e o nimero de obras ilustradas por eles em primeira edi¢do encontra-se disponivel no
anexo 7 (p. 172).

670 anexo 8 (p.173) traz uma tabela com o nlimero de obras de cada ilustrador a partir de 1997 (quando encontramos
pela primeira vez a mencao da empresa AMS como representante também do ilustrador da obra).
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ampliacdo de sua atuagdo, no caso dos ilustradores) como também a propria agéncia literaria, que
representa profissionais cada vez mais reconhecidos e prestigiados.

Outro aspecto interessante a ser destacado € a participacdo de pessoas relacionadas a
autora em ambito pessoal na producdo das obras mais recentes. Na obra “Almanaque Ruth
Rocha” (2004), por exemplo, encontramos o registro na segunda capa de um agradecimento da
Editora Atica a filha da autora, Mariana Rocha, “pela colaboragdo na concepgao e execucao” do
livro.

Na quarta pagina das obras da colecdo Opera, lancadas em 1994, encontramos novamente
a mencdo a participacdo de Mariana Rocha, registrada como “Colaboragdo Especial” entre os
demais profissionais envolvidos na consecucao das obras.

A partir de 1999, observamos também a participacdo constante do esposo da autora, 0
industriario Eduardo Rocha, como ilustrador das obras. Tendo inicialmente ilustrado a colecao
“Comecinho”, em seus dois volumes — que curiosamente traz como personagens 0s netos da
escritora, Miguel e Pedro — Eduardo Rocha ilustrou um total de onze obras entre as quarenta e
sete lancadas a partir desta data, aproximando-se em pouco tempo da quantidade de obras
ilustradas por outros profissionais com parceria constante durante toda a carreira da autora.

Tais fatos demonstram uma aproximagdo entre a vida profissional e pessoal de Ruth
Rocha, influenciada possivelmente pelas proporgfes alcancadas por sua carreira que, por um
lado, incentivam o envolvimento das pessoas de seu circulo familiar nos projetos desenvolvidos
por ela e, por outro, Ihe garantem a autonomia para escolher pessoas de seu circulo intimo para

participar da execucao das obras.

2.4. A autora e as instancias de legitimacéo

Por se tratar de um produto cultural, como ja apontamos, a literatura — adulta ou infantil —
necessita da chancela de “instancias de legitimacdo ” que atestem sua qualidade, facilitando seu
sucesso junto ao publico e, consequentemente, de mercado (ABREU, 2006, p. 44). Para ser
reconhecida como literatura e, principalmente, como literatura de qualidade, ndo basta que o

autor produza uma obra com qualidade estética, esta “precisa ser reconhecida por intelectuais,
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pela critica, por jaris de concursos, organizadores de programas publicos de incentivo a leitura,
ou por instituigdes ou entidades respeitaveis” (FERREIRA, 2006b, p. 139).

O fato de participar de selecbes de concursos e de receber prémios literarios tambem é
uma importante oportunidade para o autor tornar-se reconhecido pelo seu trabalho, possibilitando
inclusive a ampliacdo de oportunidades junto as editoras:

Um outro fator que ajuda a transpor as portas das editoras é a premiagdo em concursos:
0s inéditos premiados e seus autores adquirem status diferenciado na cotagdo literdria,
principalmente se 0 concurso tiver prestigio e repercussdo na vida cultural, entre as
camadas intelectualizadas. (PIACENTINI, 1991, p. 62, apud SILVESTRE, 2007, p. 83)

No caso da producdo de Ruth Rocha, pode-se facilmente verificar que, durante esses
quarenta anos de carreira, foram muitas as situagfes em que suas obras tiveram seu valor
reconhecido por diferentes instancias, consolidando o nome da autora como um dos mais
representativos e prestigiados entre os escritores de literatura infantil brasileira.

Ruth Rocha ja foi contemplada com os mais importantes prémios literarios do pais, como
0 Jabuti, concedido pela Camara Brasileira do Livro e o prémio Monteiro Lobato, concedido pela
Academia Brasileira de Letras. Entre as obras contempladas com o prémio Jabuti estdo a Colegéo
“O Homem e a Comunicagao” (1992), composta por 0ito livros, as colegdes didaticas “Escrever e
Criar... ¢ s6 comecar” (1996) e “Escrever e Criar... uma nova proposta” (2001), o livro “Uma
Historia de Rabos Presos” (1989) e ainda “O Passarinho que ndo Queria ser Cantor” (2009), este
ltimo na categoria “ilustragdo”. O prémio Monteiro Lobato foi concedido a autora em 1993,
também pelo conjunto da obra “O Homem e a Comunicagao.

Além disso, varias de suas obras ja foram consideradas “Altamente Recomendaveis”®
pela FNLIJ, instituicdo que, como ja mencionamos, apresenta como missao “promover a leitura e
divulgar o livro de qualidade para criancas e jovens”®®. Outras receberam ainda o prémio “O

Melhor para Crianca”, realizado anualmente por esta mesma instituicdo e que, desde 1975,

68 “Palavras Muitas Palavras”, em 1976;

“Nicolau tinha uma Idéia”, em 1977,

“0 Reizinho Mandédo”, em 1978;

“Quando eu Comecei a Crescer” e “Faca sem Ponta, Galinha sem P¢é”, em 1983;

“Chapeuzinho Vermelho em Manhattan”, em 1996 (categoria Tradugdo)

“Boi, Boiada, Boiadeiro”, em 1987 e “Atras da Porta”, em 1997,

(Informagdes extraidas de: BASTOS, 1995; MIGUEL, 2006 e OLIVEIRA, 2003).

% Disponivel em: http://www.fnlij.org.br/principal.asp?&cod_menu=0, acesso em 19 de Janeiro de 2012.
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seleciona os “melhores livros infantis e juvenis” produzidos em primeira edi¢do no ano anterior,

em dezoito categorias. As obras S0 as que seguem:

“O que os Olhos ndo Véem”, em 1982, na categoria “Crianga”;

“Azul e Lindo Planeta Terra nossa Casa”, em 1992 e¢ “Colecdo O Homem ¢ a
Comunicacdo”, em 1993, ambos na categoria “Informativo”;

“A Cortina da Tia B4”, em 1994, na categoria “Traducdo”;

“Ruth Rocha conta a Odisséia”, em 2001, na categoria “Reconto”,

“Rubens, o Semeador”, na categoria “llustracdo” e “Almanaque Ruth Rocha”, na

categoria “Informativo Hors Concours”, ambos em 20057,

Em 1998, Ruth Rocha foi condecorada pelo entéo presidente Fernando Henrique Cardoso
com a “Comanda da Ordem do Mérito Cultural”, do Ministério da Cultura, também pela obra
“Uma Histéria de Rabos Presos” (2004). Recebeu ainda outros prémios e homenagens de
associac0es e outras entidades, conforme o que constatamos em diversas fontes e em informacdes
contidas nas segundas capas das obras’*.

As obras da autora também estiveram diversas vezes entre os titulos selecionados para
programas do governo de distribuicdo de livros em escolas pablicas, como 0 PNBE'2.

Dada a abrangéncia do programa e ao numero de exemplares distribuidos podemos
presumir a importancia para a divulgacdo da obra e do préprio nome do autor em fazer parte
deste programa (em 2012, por exemplo, foram comprados 55.744 exemplares de cada obra
selecionada para o segmento do Ensino Fundamental e 19.094 de cada obra selecionada para o
segmento de Creche, segmentos nos quais a autora conquistou respectivamente a escolha de uma

e duas obras de sua autoria)>.

70 Disponivel em: http://www.fnlij.org.br/principal.asp?cod_mat=57&cod_menu=2003, acesso em 04 de Fevereiro
de 2012 e em 19 de Janeiro de 2013.

71 Consultar no anexo 9 (p. 174) a lista de prémios e sele¢es nos quais a obra de Ruth Rocha j& foi contemplada.

72 Conforme j& mencionamos, o “O Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), tem como objetivo fornecer as
escolas publicas acervos de literatura, compostos por obras selecionadas anualmente através da inscricdo de editoras.
3 Disponivel em: http://www.fnde.gov.br/programas/biblioteca-da-escola/biblioteca-da-escola-dados-estatisticos,
acesso em 20 de Janeiro de 2013.
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... a simples possibilidade de concorrer a uma das generosas tiragens da compra federal
estimulou os grupos a editarem mais e melhores livros. “O mercado infantil ainda tem
vendas baixas”. A maior parte com 3.000 copias e demora anos para vender”, diz Julia
Schwarcz, editora da Companhia das Letrinhas. “Mas, se o governo seleciona a compra
é de 20 mil, 40 mil exemplares. Com isso, os selos infantis ficaram importantes dentro
das editoras”. (GONCALVES FILHO, 2010, S3, apud TOZZI, 2011, p. 30, grifos da
autora).

No caso de Ruth Rocha, essa selecdo de obras vem ocorrendo com bastante frequéncia
desde a instituicdo do programa, tornando suas obras presenca constante nas escolas publicas
brasileiras. A partir de um levantamento que realizamos no site do FNDE (Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacdo), que financia o programa, verificamos que, nos catorze anos de
edicdo do mesmo, a autora obteve um total quinze titulos selecionados, sendo que em mais de
cinguenta por cento das edicGes, suas obras estiveram presentes nos acervos distribuidos’. Estes
dados sdo ainda mais expressivos quando verificamos que, em cinco das seis edi¢cdes em que a
obra da autora ndo foi selecionada, os acervos foram formados por material de referéncia para o
professor ou por obras de literatura geral ou de informacéo, destinada a alunos dos anos finais do
ensino fundamental e ensino médio, ou seja, tais acervos ndao foram constituidos por obras de
literatura infantil, foco da atuacio da escritora”.

Ainda em referéncia as instancias de legitimacdo, consideramos relevantes as constantes
mencOes a obra da autora por parte de criticos de literatura, pesquisadores e académicos, sempre
ressaltando a qualidade de sua producdo (conferir BASTOS, 1995; SILVA, 2005; DANTAS,
2006; MIGUEL, 2006; LAJOLO e ZILBERMAN, 2006). Alguns autores chegam a compara-la a
Monteiro Lobato, de quem ela propria afirma ter herdado grande influéncia, tanto no interesse
pelos problemas sociais e politicos do Brasil, como na tendéncia dos textos ao humor e na
importancia das figuras femininas em suas historias’, além do prdprio gosto pela literatura
(ROCHA, 2004).

74 No anexo 10 (p. 175) pode-se verificar o quadro completo com as edi¢des do PNBE, os acervos distribuidos e as
obras da autora selecionadas em cada edi¢éo.

5 Qutro fato interessante a se destacar é que nas Gltimas trés edicGes com selecio de obras da autora, a Editora
Salamandra (sob o selo Richmond, segmento da empresa especifico para atuar nas vendas publicas) foi a contratada
para publicagdo da obra, o que sugere também a capacidade desta editora em adequar as obras aos critérios de
selecdo do programa, mesmo porque as obras selecionadas referem-se a titulos pertencentes anteriormente a outras
editoras e ndo a obras inéditas.

76 Disponivel em: http://www2.uol.com.br/ruthrocha/historiadaruth.htm, acesso em 21 de Janeiro de 2013.
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Segundo Lajolo (1995), em texto no qual aborda a obra da autora e de sua contemporanea
Ana Maria Machado,

Sdo varias as perspectivas pelas quais a trajetoria de Ana e Ruth coincide com a que,
mais de cinguenta anos antes, Lobato percorreu ao selar, na tradicdo brasileira, a
modernidade do género infantil. Algumas destas perspectivas que merecem destaque séo
a modernizacao do texto, a coloquializacdo da linguagem, o arejamento das mensagens,
a concepcdo da crianca leitora como inteligente e inventiva, além de uma atitude
radicalmente critica da realidade brasileira. (p. 73).

Outros pontos em comum, apontados por Oliveira (2003), estdo no modo de produgéo de
sua obra, uma vez que Ruth Rocha participa ativamente de todas as etapas dessa produgéo, assim
como o fazia Lobato, e também nas estratégias de divulgacdo. Segundo a pesquisadora, a
escritora - da mesma forma que Lobato - utilizou estratégias diversificadas para difundir seus
primeiros textos, como em revistas vendidas em bancas de jornal e estantes de supermercados (do
mesmo modo que Lobato utilizou os famosos almanaques de remédios para divulgar seus textos)
conseguindo multiplicar suas vendas.

Rodrigues (2005) e Machado (2004) reforcam a comparacao, destacando o fato de que
Ruth Rocha ndo atuou apenas como escritora — assim como Lobato — mas também como editora,
jornalista e tradutora’”.

Rodrigues ressalta ainda o perfil questionador e rebelde de varios de seus personagens
que, a semelhanga de Emilia, falam verdades “que os adultos nao tém coragem de dizer” (p. 44).
E Carvalho (2005) afirma que a autora “herdou do mestre a linguagem coloquial € a0 mesmo
tempo travessa, a consideracdo da inventividade e espontaneidade da crianca e a temética voltada
para o cotidiano da cultura brasileira” (p. 163).

Todo esse éxito parece corresponder a receptividade absolutamente positiva que a
producdo da autora tem encontrado diante do publico durante toda a sua carreira. Ndo nos €
possivel saber em que medida estas instancias de legitimacdo afetam a opinido do publico leitor

ou sdo afetadas pela receptividade deste. Afinal, tanto

" Ruth Rocha adaptou e traduziu cerca de uma centena de obras que incluem autores como Alan Garner e Virginia
Wolf (DANTAS, 2006; MIGUEL, 2006). Em nosso levantamento, localizamos quarenta e quatro destes titulos, que
podem ser conferidos no anexo 1 F (p. 152).
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... 0S especialistas em leitura, assim como 0s comuns mortais, acionam um conjunto de
conhecimentos, crencas e suposi¢cdes muito mais amplo do que a capacidade de decifrar
um texto escrito quando estdo lendo. A imagem que se tem do lugar do autor do texto na
cultura € um dos elementos que afetam fortemente a maneira pela qual se léem seus
textos e avaliam suas obras. (ABREU, 2006, p. 50).

O fato € que Ruth Rocha representa um nome marcante também no imaginario dos
leitores brasileiros, tanto infantis como adultos, o que pode ser observado mais uma vez na
pesquisa Retratos da Leitura do Brasil (2008). No livro homoénimo, que revela os resultados da
pesquisa, Ruth Rocha figura entre os doze autores mais lembrados e admirados pelo leitor
brasileiro, ao lado de representantes da Literatura Infantil como Monteiro Lobato e de grandes
icones da Literatura Brasileira, como Machado de Assis e José de Alencar, como mostra o quadro

a sequir:

Escritores brasileiros mais admirados pelos leitores*

1) Monteiro Lobato

2) Paulo Coelho

3) Jorge Amado

4) Machado de Assis
5) Vinicius de Moraes
6) Cecilia Meireles

7) Carlos Drummond de Andrade 51% dos leitores (48,5 milhdes) souberam

8) Erico Verissimo dizer o nome do autor brasileiro que admiram.
9) José de Alencar
10) Mauricio de Souza

11) Mario Quintana
12) Ruth Rocha Os 4 escritores brasileiros mais votados

13) Zibia Gasparetto receberam quase metade das indicagdes.

14) Manuel Bandeira
15) Ziraldo

16) Chico Xavier

17) Augusto Cury

18) Ariano Suassuna
19) Paulo Freire

20) Edir Macedo

21) Castro Alves

22) Graciliano Ramos

Z

%1 23) Rachel de Queiroz i Rarratonda
n/ 24) Luis Fernando Verissimo IQ' l,,!l I‘a
\AU~| 25) Clarice L insbector * Resposta espontanea e com uma unica op¢éo \] yrasil

Tabela 5: Escritores brasileiros mais admirados pelos leitores’.

8 Fonte: AMORIN, Galeno. Retratos da Leitura no Brasil, 2008, p. 178.
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Essa admiracdo e reconhecimento por parte do leitor parecem refletir-se também no
sucesso editorial da producdo da autora. Hoje, sua producdo soma mais de duzentos e dez titulos
entre literatura infantil, livros didaticos, paradidaticos e dicionarios. Seu mais famoso livro,
“Marcelo, Marmelo, Martelo”, publicado pela primeira vez em 1976, ja teve mais de um milhdo
de exemplares vendidos (DANTAS, 2006). “O Reizinho Mandao” esta proximo de sua trigésima
edicdo e o numero total de exemplares vendidos pela autora ultrapassa a marca dos doze milhdes.
E ainda ha mais: “vérias de suas obras ja foram traduzidas em vinte e cinco idiomas diferentes,
entre elas o inglés, espanhol, chinés, grego, alemao e hindu” (MELLER, 2009, p. 19).

Todos esses fatores demonstram a importancia da escritora no cenario editorial brasileiro,
bem como a relevancia de estudos que se proponham a examinar sua obra, procurando conhecé-la
e compreender os motivos de sua receptividade entre os leitores brasileiros. Mais do que isto:
inserem a autora na historia da literatura infantil brasileira, como alguém que influencia a propria
maneira de se criar e fabricar livros para criangas no pais.

Sua forma de conceber livros para criancas tornou-se referéncia tanto para outros
escritores como para o publico, ja consolidado por geragdes de leitores de seus livros. E sua
maneira de conceber o proprio trabalho de escritor, seu modo de pensar e atuar na profissao
revelam uma concepcao do oficio representativas da atualidade, num contexto que exige cada vez
mais a especializacdo do “saber-fazer” e a competitividade, a fim de se conquistar um espago

neste universo disputado por inimeros apelos que é o universo infantil.
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CAPITULO 3

PROJETOS GRAFICOS E COLECOES: ESTRATEGIAS EDITORIAIS
PLANEJADAS PARA CONQUISTAR

Que coisa é o livro? Que contém na sua fragil arquitetura aparente?
Sdo palavras, apenas, ou & a nua exposicdo de uma alma
confidente?
De que lenho brotou? Que nobre instinto da prensa fez surgir esta
obra de arte que vive junto a nds, sente o que sinto e vai clareando
0 mundo em toda parte?

Carlos Drummond de Andrade’

Durante estes quarenta anos de carreira, a obra de Ruth Rocha apresentou indmeros
formatos, projetos e multiplas maneiras de se apresentar a seu publico. Algumas obras de enorme
sucesso mantiveram-se idénticas ao seu formato original enquanto outras contaram muitos
projetos graficos diferentes, a fim de apresentar-se de forma atualizada ao seu leitor.

Na perspectiva que adotamos, analisar as transformacdes ou permanéncias dos aspectos
tipograficos das obras (ilustracBes, tipo de letra, tamanhos, formatos, etc.) assume grande
relevancia, uma vez que reconhecemos que estas ndao sdo modificacbes aleatorias, mas sim
transformacGes pensadas no polo de producédo a fim de conquistar um determinado publico leitor
(CHARTIER, 2001a):

Os dispositivos tipogréaficos tém, portanto, tanta importancia, ou até mais, do que 0s
“sinais” textuais, pois sdo eles que ddo suportes moveis as possiveis atualizagdes do
texto. Permitem um comércio perpétuo entre textos imdveis e leitores que mudam,
traduzindo no impresso as mutagdes de horizonte de expectativa do publico e propondo
novas significacdes além daquelas que o autor pretendia impor a seus primeiros leitores.
(p. 100).

Nesta perspectiva, cada nova edigdo representa um “novo livro” que se configura,

 DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos. A José Olympio. In: . Poesia completa e prosa. Rio de
Janeiro, J. Aguiar, 1973. p. 586.
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... Sujeito a novas tensdes, movimentos, direcdes, instaurados por alteragdes em qualquer
dos segmentos que compdem a cadeia entre autor e leitor. Sdo diferentes livros — ja que
projetos editoriais distintos — de uma obra originalmente pensada pelo autor, mas
continuamente transformada no percurso de novas edicfes, mediada por outras editoras,
exposta pelos vendedores para outros leitores... (FERREIRA, 2009, p. 2).

Por isso, neste capitulo, procuraremos demonstrar como estes projetos gréficos, as
ilustracdes, os formatos e organizacao, enfim, a forma de as obras apresentarem-se a seu possivel
leitor expressam tentativas de conquistar determinado publico e refletem concepcBes e
representacdes de leitor e de literatura infantil, além de estarem sujeitas as condi¢des de producgéo

do contexto em que foram criadas.

3.1. Os formatos e suas implicacdes

Observando a totalidade da producdo de Ruth Rocha, percebemos que os suportes dos
textos sofreram grandes transformacbes no decorrer do tempo. Se, no inicio da carreira,
identificamos varias obras com projetos econdmicos, com tentativas explicitas de reducdo de
custos por parte das editoras — como a parceria com o Mec e a producdo de coletaneas, como ja
apontamos — mais recentemente, encontramos obras com projetos bastante ousados e robustos,
que envolvem ndo s6 a producao do objeto livro como também outros “acessorios”, tais como
Cd’s e brinquedos.

Entre as obras que apresentam formato simples, econdmico, a que consideramos mais
representativa é a primeira edi¢do de “O velho, o Menino e o Burro”, de 1982, langada pela
editora Global. O livro, que tem formato de 23x16 cm e apenas dezesseis paginas, é produzido
em papel modesto® e com poucas cores. A segunda capa € utilizada para apresentar os dados
editoriais e catalograficos da obra, enquanto a terceira capa € aproveitada para registrar a propria

concluséo do texto, como se pode conferir nas imagens a seguir:

8 Nao foi possivel localizar na obra informacdes sobre a nomenclatura do papel utilizado. Ao usarmos o
qualificativo “modesto” nos referimos a aparéncia do papel: poroso e sem brilho. Mais adiante trataremos sobre as
escolhas dos papéis e suas caracteristicas em outras obras de Ruth Rocha.
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‘g RUTH ROCHA

© VELHO,
© MENINO

E © BURRO
g

Quando chegaram em casa
o velbo sentou cansado, se assoprando:
~4 #~ Bem feitol — ele dizia — Bem feito!
N7 — Bem feito o qué, vo6?
‘.‘ — Bem feito pra nés
Que a gente ja faz muito
. *o ' { de pensar pela propria cabega,
e ainda quer pensar pela cabeca dos outros.
Agora eu sei por que é
que meu pai dizia:
Quem quer agradar a todos
A si prépro ndo faz bem!
Pois sé faz papel de burro
E ndo agrada a ninguém,

'’

Figura 6: Segunda e Terceira capas da obra O Velho, 0 Menino e o Burro®?.

Tais estratégias certamente reduzem o custo de producdo da obra, possibilitando também
a reducdo do preco final oferecido ao consumidor, podendo ser um fator de convencimento para a

compra.

81 ROCHA, Ruth. O Velho, 0 Menino e o Burro. So Paulo, SP: Global, 1982. Acervo da Biblioteca do Instituto de
Estudos da Linguagem — Unicamp.
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Este reduzido nuimero de paginas estd presente em varias outras obras do periodo,
lancadas por diferentes editoras e contrapBe-se as obras volumosas que podem ser encontradas
nas edicGes mais atuais. Até 1988, por exemplo, € comum encontrarmos obras com quatro,
dezesseis ou, no maximo, trinta e duas paginas (exceto as coletaneas, que apresentavam em geral
sessenta e quatro paginas). A partir desta data, 0 nimero minimo de paginas sobe para vinte e
quatro, tornando-se comum a presenca de livros com quarenta ou quarenta e oito paginas, além
do aparecimento das obras volumosas, com mais de cem paginas®.

A mudanca de formato que identificamos nas obras ndo se refere apenas ao numero de
paginas, mas também as dimensdes dos livros. Bastante representativa desta mudanca é a série de
poemas “Quem tem medo”. Quando langados pela primeira vez, em 1986, os livros desta colecao
tinham formato bem pequeno, de 17,5x11 cm e, ao serem relancados pela editora Global a partir
de 2002, passaram a apresentar formato bem maior (de 27x21 cm) - que foram mantidos também

na recente edigdo pela Salamandra - como vemos nas imagens a seguir:

82 Conferir no anexo 2 (p. 153) as transformacdes nas dimensdes das obras.
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m Tem Medo \;_yi

| |[de Monstro?
|

QUEM T MEDO
e GACHORRO?

llustragdes Mariana Massarani

&L,

12 Edigéo: 1986 22 Edigéo: 2002 1 lclh meac

Editora: Rio Grafica®®  Editora: Global | FET .

Formato: 17,5x11 cm  Formato: 27x21 cm : \
i

I

L

4

12 Edigdo: 1986 32 Edicdo: 2012
Editora: Globo Editora: Salamandra
Formato: 17,5x11 cm Formato: 27x21 cm?8

Figura 7: Capas das obras Quem tem Medo de Monstro? e Quem tem Medo de Cachorro?8®

Observamos que esta ampliacdo dos formatos é uma caracteristica que se faz presente em
grande parte das publicacOes atuais da autora, em diferentes editoras. Nas produgdes mais
recentes, encontramos inclusive produgdes com dimensdes generosas como € o caso de “Ruth
Rocha conta a Odisséia” (2000) e “Ruth Rocha conta a Iliada” (2004) com formato de 26x20cm e

8 “A Rio Gréfica Editora fazia parte das Organiza¢des Globo (corporacéo da qual faz parte a Rede Globo), mas nédo
podia usar o nome em funcdo de ja haver no Brasil uma outra editora com 0 nome de Globo. Enfim passou a se
chamar Editora  Globo, quando  adquiriu, em1986, a gaGcha Editora  Globo.”  Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Gr%C3%Alfica_Editora, acesso em 02 de Agosto de 2013.

84 Proporgdes das imagens aproximadas as das obras.

85 Acervo pessoal.
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com respectivamente 104 e 142 paginas, além de obras como o “Almanaque Ruth Rocha” (2004)
e “Tom Sawyer” (2005), com formatos semelhantes.

No caso, por exemplo, de “Ruth Rocha conta a Odisséia”, as diferengas no projeto
editorial sdo evidentes em comparacdo com as obras do inicio da carreira da escritora. Além de
conter um volume representativo de paginas, a obra constitui-se de um texto bastante longo, com
adendos que trazem explicacBes sobre o contexto de origem da histdria, além de mapas e de
ilustracdes estilizadas, grande parte em branco e preto, caracteristicas que a afastam das obras

convencionais de literatura infantil:

Ruth Rocha

conta a

ODISSEIA

Cincutie @ casa Apranwinus & ocnbo o Goe Posedon esava onge
€ chanou todos o4 druses pars uma conversa

ol falandho de Ulsse, ue ko vmae i vltar pars cans, pre
exava retido o tha da nieds Caligres, que queria se canir com ele, &
convou qae Ulroes wi g vt & d. ¢ L
AEntEvA WltaT para cas e nio comegula,

— Por que, b Zeus, anomondr de suvess, eein ngedn g
e

(O druses falavam swsim wws cven o cutron)

Zews nbo tiska nada ccotra Uliswes, estdo respondeu & Atens
disenhs que concordans que el era u b vem, s gue Povel-
don, 0 condunar da Terra, € que tivha taiva dele. E prometen que s
faser de wudo para que Ul ’ dearg 3

e Todm 03 devses vio udur — e disse. — E Poserdon vie
1 que it

Padans Atena, ent, mandou |ermes svhat Cabipery 4 sinls de
belsn srang s, de gee  ordem de Zews e para Soernar Ulises

Dyt s ve passacaen degots que 2 goerra de Triva i
Todon ca reis, peeeriis ¢ comandintes qoe tinhan wemade gors
s sl i e vobudo pars s cavis. g
i U, 0 miss experto dos gregos, nbo coneeguls chagrt
B de fuucs, di quil ers 9 e @ onde exavam experando por d e
LT TN -MWGwmATvmg\tﬁﬁnhqlnﬂ'l!."
[P Mumdmnduq-mwhn:m‘.du..\lw‘
IR ) e e &ﬁ.hﬁh‘n&nﬁqﬂlﬁn&u&owﬂuﬂ;ﬁﬂl"'ﬂ’
AR de Ul Wiy 0 S0,  oneidm, dews day bguas, qui tihan 6
o feman e f n, hlnﬂdmmum'udmlmqumhmlﬁ""
et crta  adione,
Tizeo s dewnes mewpl qutN-AmF:‘
rerwdin e g din gregos, ressbven Cazer oma peceiio 0 OFFY

aniem W

oot

12 Edicdo: 2000
Editora: Companhia das Letrinhas
Formato: 26x20 cm

Figura 8: Capa e paginas 14 e 15 da obra Ruth Rocha conta a Odisséia®.

8 Fonte: Acervo da Biblioteca da Secretaria Municipal de Educagdo de Santa Barbara d’Oeste.
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Como ja dissemos, as decisGes sobre o formato, nimero de péginas e tamanho de uma
obra ndo sdo de modo algum “acidentais”, mas “participam da totalidade estética do livro”
(NIKOLAJEVA e SCOTT, 2011, p. 307, apud DALCIN, 2013, p. 138), revelando um projeto
editorial pensado para conquistar um tipo de leitor especifico.

Além disso, estas escolhas interferem na maneira como o leitor aprecia e recepciona a

obra:

nossas respostas as historias dos livros infantis sdo influenciadas pela aparéncia fisica
desses materiais. O design do livro é a primeira impressdo que temos e (...) criamos
expectativas diferentes para livros finos, com capa dura ou envoltos por sofisticados
recursos graficos e formatos adequados. Por isso, respondemos de maneira diversa a
projetos gréficos diferenciados, mesmo que referentes a mesma histéria. (DALCIN,
2013, p. 139).

Por estes motivos, podemos considerar que, para além das questdes envolvendo o custo da
producdo, os reduzidos formatos e quantidade de paginas das obras da década de 70 e 80 podem
indicar também uma concepcdo de livro infantil — que ndo necessariamente da autora, mas dos
editores — como objeto que deve ser de facil acesso, de leitura rapida, de modo que ndo exija
grandes esforcos do leitor. Este leitor, por sua vez, & pressuposto como um leitor ndo
familiarizado a textos longos ou que est& no inicio do seu processo de leitura e se desinteressaria
por uma obra volumosa.

Esta estratégia, alias, reflete uma opcdo bastante comum por parte dos produtores de
livros infantis, ja apontada por outros pesquisadores (SERRA, 1998; CAVALCANTI, 2001) e
representa uma crenca de que a crianca aprecia as obras com textos curtos e poucas paginas.

Chartier (1990) aponta ainda outro motivo para a opgdo dos editores pelos livros de
formatos pequenos: enguanto os livros grandes e pesados sugerem um uso voltado para o estudo,
e representam em geral, obras de consulta, para serem lidas em bancadas e mesas de estudo, 0s
livros médios e pequenos sdo facilmente manuseaveis e transportaveis, sugerindo um uso mais
constante e acessivel. No caso das obras infantis, estes formatos podem sugerir um produto
disponivel para o manuseio da crianga.

Dalcin (2013) também aponta outros propositos para a escolha dos formatos: enquanto 0s
“livros pequenos sao melhores para maos também pequenas; livros grandes atraem mais o leitor e

sao mais faceis de segurar e manusear.” (p. 138).
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Nesse caso, a opgao recente por livros em grandes formatos pode demonstrar néo apenas
um investimento maior na producdo das obras, mas também uma preferéncia por apresentacfes
que se distanciem das caracteristicas comuns dos livros de literatura infantil, apresentando a obra
da autora como distinta das demais.

Tal constatacdo nos permite uma aproximagdo de outros conceitos trabalhados por
Chartier (1990) que sdo os conceitos de “disciplina e inveng¢éo ” e “distingdo e divulgacéo . Para
este autor, toda producdo cultural emprega formas impostas “pela tradigdo, pela autoridade ou
pelo mercado” e esta submetida “as vigilancias e as censuras de quem tem poder sobre as
palavras ou os gestos” (p. 137). Ou seja, toda produgédo - literaria no caso do nosso estudo —
precisa adequar-se, disciplinar-se, as regras e aos modelos impostos culturalmente para aquele
produto, a fim de ser aceita. Por outro lado, a medida que estes produtos vao se tornando mais
acessiveis, mais divulgados, criam-se mecanismos de distin¢cdo para diferenciar tais produtos e
reforgar sua distdncia dos demais, para “manifestar as diferencas socialmente hierarquizadas” (p.
138).

Em outras palavras, quando o objeto livro passa a ser um produto menos raro e mais
comum, criam-se novas estratégias no polo de producdo para diferencia-lo: se por um lado existe
hoje uma infinidade de livros infantis para os mais variados gostos e bolsos, que competem no
mercado editorial pelo consumidor comum, h& aqueles que se distanciam deles por serem livros
‘mais caros’, de ‘melhor qualidade’, ‘mais literarios’, pensados para um publico ‘exigente’ que 1€
determinada literatura e ndo outra.

A obra mais recente de Ruth Rocha, nesse sentido, pode ser vista como uma obra que se
pretende diferenciada por tais padrbes de legitimacao e identidade, que lhe conferem uma marca
de disting&o das demais producges para crianca.

3.2. Papéis e cores para atrair a atencdo

Se os formatos e tamanhos dos livros sdo pensados pelos produtores com o objetivo de
atrair determinado puablico leitor e marcar — ou ndo — sua distingdo em relagdo a producéo
editorial em circulacdo no mercado, 0 mesmo se pode dizer a respeito dos papéis utilizados e das

cores que constituem os livros.
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Novamente, inscreve-se na obra uma sutileza editorial que abarca os departamentos de
design e producdo grafica, isto €, um editor que, junto ao produtor gréfico, discute o
trabalho de ilustracdo, a escolha de papéis, cores e impressao, tendo em vista a qualidade
do produto que se pretende produzir. (...) Constitutivo da materialidade do objeto livro, o
olhar refinado para a escolha do papel que recebera a impresséo da obra é determinante
para seu conjunto. (DALCIN, 2013, p. 129-130).

Observamos em nossa analise que a qualidade do papel e das encadernacGes utilizadas
também sofreram alteragcdes importantes no decorrer destas quatro décadas. Se, nos primeiros
anos, eram comuns as obras produzidas em papel poroso e sem brilho, a quase totalidade das
obras mais recentes é produzida em papel couché®’, o que garante a qualidade e vivacidade das
cores utilizadas nas ilustragoes.

As obras tém recebido encadernagdes de altissima qualidade, muitas delas com capa dura,
e as demais - principalmente das edicdes relancadas pela Salamandra atualmente - contam com
uma pelicula plastica, que destaca a ilustracao e o titulo do livro, além de apresentar o nome da
autora em alto relevo.

Esse cuidado com a capa e, consequentemente, com a apresentacdo das obras reflete a
preocupacdo com a imagem do livio como um produto durdvel, de qualidade, indicando uma
concepcao de um produto que deve ser resistente ao manuseio do leitor crianga, possivelmente
imaginado como um leitor ndo cuidadoso ou que ndo domina as habilidades necessarias para

folhear um livro sem danifica-lo. Nesta perspectiva, tais livros sdo concebidos

N&o como objetos descartaveis, de consumo rapido, nem como livros corroidos pelo
tempo ou pela exploragdo de “maos iniciantes”. (...), neste sentido, destaca-se o livro de
capa dura, para transpor geragdes: livro “guardavel”, que entra “na onda” de um mundo
gue comega a propagandear a sustentabilidade — de criangas, portanto, que estdo na
dianteira de seu tempo: na contracorrente de uma cultura imediatista, ele pode ser
sindbnimo de economia e durabilidade. Enquanto alguns ndo resistem a primeira leitura,
um volume de capa dura pode ser reaproveitado, muitos anos depois, pelo irmdo mais
novo ou por Varios colegas da biblioteca. (TOZZI, 2011, p. 159).

87«0 papel couché é um tipo de papel especial, proprio para uso na industria grafica. Consiste basicamente de
um papel base (offset), que recebe uma camada de revestimento: carbonato de calcio, caulim, latex e outros aditivos,
com a finalidade de tornar a sua superficie muito lisa, uniforme. Consequentemente é o papel de melhor qualidade de
impressdo. E muito usado na impressdo de folhetos, revistas, cartazes, livros de arte e outros impressos que exijam
boa reproducéo de reticulas e tragos. Quando o revestimento é aplicado em apenas um lado é chamado de Couché
L1. Se o revestimento é aplicado em ambos os lados chama-se de Couché L2. O primeiro tipo é empregado em
rotulos e embalagens, ja o segundo € indicado para imprimir nos dois lados (livros, folhetos, etc...). Couché (camada,
em francés).” Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Papel_couché, acesso em 05 de Novembro de 2012.
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As imagens a seguir demonstram as transformacdes operadas entre trés edi¢fes de uma

mesma obra:

JreE Ty IS hae

Ty Armandinho,
0 Juiz

ojuiz

A tUrma 4o M05SA [

28 EDICAO

HANTRACOES DE

IVAN & MARCELLO

Editora: Rocco Editora: FTD Editora: Salamandra
llustrador: lvan e Marcello llustrador: Walter Ono llustrador: Mariana Massarani
12 Edicdo: 1984 12 Edicdo: 2005 12 Edicdo: 2010

Formato: 23x16 cm Formato: 24x21 cm Formato: 24x17 cm

Paginas: 24 Paginas: 32 Paginas: 32%

Figura 9: Edigdes da obra Armandinho, o juiz®.

Podemos observar a partir das imagens destas capas, a diferenca no colorido das
ilustracdes. Enquanto a primeira apresenta poucas cores (tons de amarelo e vermelho) e nuances
opacas, pouco chamativas (que representam possivelmente uma reducao no custo da producédo) a
segunda j& apresenta maior variedade de cores (verde, amarelo, vermelho), provavelmente
adquiridas pela mistura de cores primarias, 0 que garante um visual que poderia ser considerado
mais “alegre” ou mesmo “infantil”.

A prépria ilustracdo reforca esta ideia, uma vez que 0 personagem representado na
primeira capa aparece como alguém mais sério (de 6culos e sem sorrir), enquanto 0 personagem

da segunda capa, além de sorridente e expressivo (com os bragos levantados), se aproxima mais

8 Proporgdes entre as obras aproximadas.
85 Acervo pessoal.
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de uma imagem de “crianga”, tanto pelos tragos como pelas roupas que veste (boné, shorts, por
exemplo).

A (ltima edicdo, por sua vez, apresenta um colorido ainda maior, com efeitos inclusive no
fundo — bolas de futebol desenhadas em tom mais escuro - resultando em um visual mais
elaborado e sofisticado.

Estas escolhas editoriais também se relacionam a custos, condi¢bes de producdo e
qualidade da obra. De acordo com Moraes, em entrevista concedida a Dalcin (2013), ha varias
possibilidades de escolha das cores que irdo compor uma obra, definidas a partir do custo e do
resultado final que se espera do produto.

A impressao do livro se faz através de um sistema em que

... todas as cores [...] sdo formadas por quatro cores: o azul, o amarelo, o vermelho e o
preto. Essas quatro cores impressas vao dar todas as cores [...] feita de pontinhos. Isso é
guadricromia: com quatro cores fazem qualquer cor. S8o quatro cores que vao na
maquina, mas sdo sempre as mesmas cores, 0 mesmo azul, o mesmo vermelho [...].
Quando tem uma cor muito especifica que vocé quer, vocé pede que coloque a tinta
especifica na maquina, [...] ai chama cor especial. [...] Pode ter o livro impresso em trés
cores e em quatro cores que ndo seja quadricromia. O custo é diferente. Um livro até
duas cores é mais barato do que fazer quadricromia, mesmo a cor sendo especial. Agora,
se sdo trés cores, ou 0 preco é 0 mesmo ou é até mais caro. Livro de trés cores fica mais
caro que quadricromia. Livro com trés cores ndo vale a pena em matéria de custo, vale a
pena para o produto. (MORAES, entrevista, 2010, apud DALCIN, 2013, p. 137).

Os papéis utilizados nestas obras também passaram por representativas transformacoes.
Embora nenhum dos exemplares consultados traga especificagcbes sobre o tipo de papel e
impressdo utilizados, as diferencgas entre as obras séo bastante evidentes. Enquanto a edicdo de
1984 apresenta um papel poroso, sem brilho, que refor¢a o tom ‘apagado’ das ilustracOes, a
edicdo de 2005 é produzida em um papel liso, que garante o brilho das cores. A Gltima edicao
(2010) por sua vez, além da qualidade do papel, foi produzida utilizando-se recursos de relevo e
plastificacdo: 0 nome da autora aparece em alto relevo e o personagem da capa recebeu uma
espécie de verniz que ressalta o brilho da imagem.

Além isso, a encadernacdo desta edicdo mais recente, ao invés de simplesmente ser
grampeada — como as demais — recebeu colagem das paginas que sdo envoltas por uma capa com

papel mais resistente, resultando numa aparéncia mais moderna e sofisticada.
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Através de uma consulta online, verificamos que a encadernacdo presente nas duas
primeiras edicGes, na qual as folhas sdo grampeadas, denomina-se encadernacdo canoa e €
utilizada geralmente em revistas e panfletos, sendo um tipo de encadernacdo mais simples e
barato. Ja a encadernacgdo que utiliza colagem, presente na edi¢do da Salamandra, é chamada de
termoencadernacéo e “refere-se aos processos de encadernacdo que utilizam algum tipo de cola
ativada termicamente, sem necessidade de perfurar os materiais ao encadernar” o que garante um
melhor acabamento®.

Tais escolhas quanto ao suporte parecem refletir a intencéo de atrair um publico ndo mais
preocupado com o custo da obra — como no caso das publicacbes compactas e através de
coletdneas — mas um leitor que, reconhecendo 0 nome de uma autora jé prestigiada, exige um
produto bem apresentavel, atraente, de qualidade.

Como se pode ver, todas estas escolhas referentes a passagem do texto a objeto impresso
(CHARTIER, 1990, p. 133) sdo pensadas pelos produtores do livro considerando-se diversos
fatores, com o objetivo de se equacionar custo e qualidade viaveis para a obra em cada época e

contexto, objetivando, em Gltima instancia, atrair o interesse de determinado publico leitor.

3.3.  Livros para brincar

Outro aspecto bastante evidente na producdo de Ruth Rocha é o fato das producGes mais
recentes apresentarem propostas que vao além das préaticas de leitura ‘convencionais’. Muitos dos
livros produzidos ou reeditados na Gltima década oferecem ao leitor possibilidades de realizar
atividades e brincadeiras a partir do livro, apresentando uma literatura infantil cujo texto se
complementa através de aderecos e acessorios e nos quais 0 suporte passa a ser muitas vezes mais
importante que a prépria historia.

As primeiras obras que encontramos com esta funcéo expressa de divertir e de possibilitar
maior interagio da crianga foram publicadas em 1994: “Minha Turma - Album”, “Entreviste seus
Amigos” e “Entreviste seus Idolos”, todas pela FTD. Os trés livros, com formatos e propostas
semelhantes, convidam a crianga a entrevistar pessoas e registrar no livro as respostas: “Este

album vai servir para que vocé colecione entrevistas que vocé mesmo vai fazer...” (ROCHA,

% Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Encadernagio, acesso em 24 de Marco de 2013.
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1994a, quarta capa)®; “Este livro vai dar a vocé uma oOtima oportunidade de ter uma Otima
lembranga de seus amigos” (ROCHA, 1994b, quarta capa)®.

Com cerca de sessenta e quatro paginas cada uma e formato de 21x14 cm, estas obras, em
vez de trazerem textos, apresentam em cada pagina questdes pessoais com linhas em branco a
serem preenchidas pelo leitor e imitam os “cadernos de perguntas”, muito comuns entre as
criangas em idade escolar, no qual ha vérias questbes propostas, uma em cada pagina, com
espacos em branco para que todos os colegas preencham com respostas pessoais. Estas obras
parecem ter sido pensadas de modo a possibilitar a crianga ou mesmo ao adulto a lembranca desta
brincadeira — comum no contexto escolar - criando expectativas e incentivando o consumo da
obra.

Conforme nos aponta Chartier (1990):

. as identificacbes explicitas, que designam e classificam os textos, [criam]... em
relacdo a eles expectativas de leitura, antecipa¢des de compreensdo. O mesmo sucede
com a indicacdo do género, que aproxima o texto a ler de outros, ja lidos, e que aponta
ao leitor qual o pré-saber onde inscrevé-lo. E igualmente o caso de indicadores
puramente formais ou materiais: por exemplo, o formato e a imagem (p. 132).

A designacdo do livro como “4lbum”, bem como seu formato, vertical como nos cadernos
escolares seria, nesse caso, uma forma de remeter o leitor a brincadeira por ele ja conhecida e
favorecer sua receptividade a obra.

Outra caracteristica que reforca a pretendida diferenca entre estas obras e as obras
‘literarias’ da escritora esta no fato de que tais publicacdes nao se auto nomeiam como “literatura
infantil” como as demais obras da autora. Nos exemplares que consultamos ndo ha sequer ficha
catalogréafica mas apenas o logotipo da editora. A definicdo do género destas publicagdes fica
portanto, relacionada ao titulo e as informacgdes da quarta capa, que as denominam como
“album”.

As praticas de leitura propostas nestas obras também se distanciam das demais
publicacdes da autora. Enquanto nestas Gltimas, os paratextos indicam praticas relacionadas a
“ouvir”, “ler”, com énfase na linguagem “simples” ou “envolvente” e nas historias

“Interessantes” ou “divertidas”, nestes albuns as praticas de leitura aparecem relacionadas a

91 ROCHA, Ruth. Entreviste seus Idolos. Sdo Paulo, SP: FTD, 1994a.
92 . Entreviste seus Amigos. S&o Paulo, SP: FTD, 1994b.

95



outras ag@es, principalmente a escrita, ocupando inclusive um espago marginal em relacdo a esta,

como se pode conferir na introdugdo da obra “Entreviste seus idolos”:

... antes de comegar suas entrevistas, prepare-se. Leia as perguntas todas para ndo se
perder e nem perguntar o que vocé ja sabe. No fim da entrevista, ha um espacgo para vocé
escrever suas proprias perguntas. (...) Deixamos um espago para que vocé descreva suas
impress@es da entrevista. (ROCHA, 1994a, p. 3)

Ressalta-se ainda que tal proposta ndo foca a leitura apenas como fruicdo. Nestas
publicacdes, a leitura estd relacionada a preparar-se (para as entrevistas) e a lembrar (das
préprias perguntas), ou seja, as praticas de leitura aqui propostas tem significado pelas a¢Ges que
possibilitam e ndo na leitura em si mesma.

Outras obras que se aproximam deste modelo sdo as relacionadas a atividades e
passatempos, como 0 livro “Almanaque Ruth Rocha” (2004) e “Super Atividades da Ruth
Rocha” (2007). O primeiro, que recebeu o prémio FNLIJ 2005 como Melhor Livro Informativo, e
ja esta em sua segunda edicdo, traz diversas histérias da autora, aléem de atividades e
curiosidades. O segundo, com sessenta e quatro paginas contendo exclusivamente brincadeiras e
passatempos criados ou adaptados pela autora e relacionados aos personagens e assuntos de seus
livros, destaca-se principalmente pelo acompanhamento de uma caixa de giz de cera, inclusa

dentro da embalagem do livro, conforme mostra a imagem a seguir:
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64 paginas de
atividades para
colorir, brincar
e se divertir

Editora: Melhoramentos

llustrador: Alberto Llinares et al.

12 Edicdo: 2007

Formato: 27,5 x 20,5 cm

Figura 10: Capa da Obra Super Atividades da Ruth Rocha®3.

Observa-se que esta publicagéo fica a meio caminho das revistas de passatempos - pelas
caracteristicas de seu conteudo - e dos livros infantis, por se tratar de um produto que em sua
materialidade assemelha-se a um livro: o papel poroso, a capa de papel mais resistente, a
encadernacdo feita através de colagem e ndo grampeada, a presenca da ficha catalografica, além
de seu meio de circulagdo vincular-se as livrarias e ndo as bancas de revistas e o fato de pertencer
a producédo de uma autora reconhecida como escritora de literatura infantil.

Trata-se portanto de um produto que extrapola o campo da literatura e visa atrair 0 seu
leitor tambem através de apelos relacionados ao mercado do entretenimento infantil, associado a

divertimento, brincadeiras, interacao.

9 Acervo pessoal.
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Com proposta semelhante, hd também a “Cole¢ao Pulo do Gato”, composta por quatro
livros entre histdrias inéditas: “O Jacaré Preguigoso” (2005), “O Macaco Bombeiro” (2006), “O
Passarinho que nao queria ser Cantor” (2009), e uma historia relangada: “Vivinha, a Baleiazinha”
(2007) e em cujas capas se pode ler: “acompanha encarte com divertidas brincadeiras”. E ainda
o relangamento da série “A turma da Nossa Rua”, composta por sete livros* reeditados a partir de
2010 pela Salamandra que, além do encarte com brincadeiras, incluem adesivos autocolantes,
informacdo também expressa com destaque nas capas.

Nenhuma destas propostas, porém, se compara a colecdo Comecinho (volumes 1 e 2),
publicada inicialmente pela Callis (1999), em seguida pela Melhoramentos (2006) e que
atualmente conta com edicGes produzidas pela Melbooks (2007 e 2009).

Primeiramente langada em quatro pequenos livros por colecdo, o destaque destas obras
estd longe de ser as historias que as constituem - bastante simples e curtas — mas esta no suporte
que as abriga a partir da segunda edicdo, formado por duas coletaneas de capa dura, contendo
quatro historias cada uma, acompanhadas por acessorios como: um CD com as histdrias narradas
pela autora, fantoches emborrachados representando os personagens das historias (0s netos da
autora, Miguel e Pedro, desenhados pelo seu esposo, Eduardo Rocha) além de um cenario em
papeldo para montar, tudo acondicionado em uma grande caixa colorida, com medidas de
32x40x5 cm:

9 “No tempo em que a televisio mandava no Carlinhos”, “A 4rvore do Beto”, “Como se fosse dinheiro”, “A decisdo
do campeonato”, “A maquina maluca”, “Armandinho, o juiz” e “O piquenique do Catapimba”.
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Figura 11: Caixa e contelido da Cole¢do Comecinho Volume 1%.

Esta produgdo demonstra — aléem de uma maneira de conceber a literatura para criangas —
0 poder de atuacdo das editoras, que possibilita a fabricacdo de um produto que envolve nao
apenas 0s equipamentos e profissionais necessarios para a produgdo do livro mas também (de
modo terceirizado talvez) de brinquedos de pléastico, a gravacdo de Cd de audio e todo o aparato
que compde estas obras. Demonstra ainda, mais uma vez, a importancia do nome da autora, que
incentiva o investimento destas empresas em produtos disponiveis para um mercado que vai além
dos livros.

No geral, todas estas obras para brincar evidenciam uma preocupacao das editoras em
acrescentar ao objeto livro acessorios e possibilidades de interacdo que possam atrair a crianca
para sua leitura e consumo, como se o livro e a leitura em si ndo fossem suficientes para

conquistar seu interesse.

% Acervo pessoal.
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A ideia que parece guiar os editores, escritores e demais responsaveis pela maquinaria
do pélo da producdo € que a historia contada e o mergulho no mundo abstrato do
imaginario ndo sdo suficientes para essa crianga moderna; ela necessitaria da
materialidade de um suporte atraente, com cores vivas, muitas imagens e, de preferéncia,
oportunidades que Ihe permitam uma participacdo ativa, ou interativa, na leitura da obra.
(MAZIERO, 2006b, p. 99).

Consequentemente, o leitor representado nestas obras é um leitor-crianca que cria,
experimenta e interage com o livro, que quer se divertir e se entreter, porém, que possivelmente
ndo se envolveria na leitura de um texto longo ou ndo se interessaria por uma proposta de leitura
silenciosa apenas. Tais estratégias demonstram uma tentativa de envolver um leitor que deseja
atuar sobre o livro, rabiscar, desenhar, escrever nele, e propdem praticas de leitura “adaptadas™ a
essa crianga “moderna”, acostumada a interagdo com o computador e a internet, por exemplo.

O conceito de livro infantil apresentado nestas obras, por sua vez, ndo é mais daquele para
ser lido silenciosamente ou para ser escutado através da leitura de um adulto, mas um objeto que
permite e até exige a realizacdo de outras atividades.

Tal concepcdo permeia ndo sé as publicacdes atuais de Ruth Rocha mas reflete uma
tendéncia geral na producéo recente de literatura infantil, indicando a necessidade deste produto
de conquistar e manter seu espaco em um mercado cada vez mais competitivo e especializado

que é o de produtos infantis.

3.4. Séao tantas! As colecdes

Se ha algo em comum entre as multiplas edi¢des e projetos graficos que as obras de Ruth
Rocha apresentaram nestes quarenta anos é a presenca marcante das cole¢cdes como forma de
organizar e de relangar constantemente essa producdo no mercado.

Das cento e oitenta e quatro obras que formam o nosso corpus de analise (em sua quase
totalidade referente a primeira edicdo das obras), um total de cento e dezoito estdo incluidas em
alguma colecdo, geralmente composta exclusivamente por obras da autora. Além disso, a
totalidade das obras relancadas pela Salamandra, como ja mencionamos, foi organizada
recentemente em colegdes tematicas, que apresentam projetos graficos e formatos de acordo com
0 conjunto em que a obra se insere.
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Estas cole¢Bes permitiram, ao longo destas quatro decadas, a atualizagdo constante das
obras, apresentando ao publico sob versfes renovadas 0s mesmos textos por cerca de trés ou
quatro vezes cada um®. Elas nos parecem, portanto, uma formula editorial bem sucedida de
manutencao das obras no mercado e que merecem por isso, uma analise mais atenta®’.

Entre as trinta e duas cole¢Bes que localizamos® a que mais se destaca, tanto pelo niimero
de obras como pelo nimero de edi¢cBes e o tempo em que ficou disponivel no mercado foi a
colecdo Sambalelé, da Editora Atica.

Tendo langado o primeiro titulo em 1992, esta colecdo se manteve no mercado durante
toda a década de 90 e os anos 2000, com o relancamento de dezessete obras e reimpressdes que
chegaram até o ano de 2008, ano anterior a aquisi¢do dos direitos de publicacdo da obra pela
Salamandra. Alguns titulos, como “Romeu e Julieta” e “A escolinha do mar”, chegaram a 15*
reimpressdo, representando um grande sucesso editorial.

Algumas caracteristicas desta colecdo certamente favoreceram sua permanéncia no
mercado, bem como contribuiram para a divulgacdo da obra da autora, 0 que demonstra que seus
editores foram habeis nas escolhas e modificacbes que operaram nas obras a fim de conquistar
seu publico leitor.

O primeiro aspecto a ser destacado refere-se a selecéo dos titulos para compor a colecéo.
Embora ndo nos seja possivel conhecer as negociagdes e processos envolvidos na aquisi¢cao dos
direitos autorais pela Editora Atica no periodo de langamento desta cole¢do, podemos supor que,
entre as noventa e seis historias de Ruth Rocha ja publicadas por outras editoras no ano de 1992
(ano de langamento do primeiro titulo da colecdo), as dezessete que compBem a série representam
para seus organizadores um perfil temético, uma unidade que permitiu agrupa-las.

Esta hipoOtese apoia-se tanto no fato de que a editora langou nesse mesmo periodo outros
titulos da autora que ndo foram incluidos na colecdo Sambalelé®®, bem como na constatagio de
que esta foi a primeira vez que esta editora langou titulos de Ruth Rocha, tendo selecionado entre

muitas possibilidades de escolha os titulos a sua disposicao para esta colecao.

% O anexo 4 (p. 161) permite conferir o nimero de projetos editoriais encontrados de cada obra.
9 0 termo férmula editorial foi emprestado por nés do estudo de Melo (2004) utilizado pela pesquisadora em
referéncia ao termo paradidaticos criado pelas editoras brasileiras.
% O anexo 11 (p. 176) traz uma lista com todas as cole¢Oes encontradas nas primeiras edi¢des das obras.
9 Conferir no anexo 6 (p. 171) o nimero de obras langadas por esta e outras editoras em cada periodo.
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Quanto ao seu aspecto gréafico, a comparacdo das obras com edi¢des anteriores também
nos permitiu encontrar indicios de modificacGes operadas no sentido de garantir a unidade visual
da colecdo: todas tém o formato de 22x19 cm, capas coloridas e com o0 mesmo projeto gréafico,
possuem entre 24 e 40 paginas, sdo compostas por muitas ilustracdes e possuem disposicao e
tamanho do texto semelhantes'®,

Essa constatagdo ¢ importante porque consideramos que a “organizagdo tipografica
traduz, claramente, uma inten¢do editorial” e que as modificagdes operadas na reedicdo das obras
“traduzem, de fato, a maneira como os impressores concebem as capacidades” e interesses de
“seus potenciais leitores” (CHARTIER, 2001a, p. 99 e 104).

A primeira intervengdo operada para garantir a unidade visual da colecéo refere-se ao
projeto grafico proposto as capas das obras. Tendo sido ilustrada por diversos profissionais
reconhecidos pelo publico de literatura infantil (como Claudio Martins, Eva Furnari, Mariana
Massarani e Walter Ono), a colecé@o apresenta uma forma padronizada que garante a identidade

de cada titulo com o conjunto:

MIL PASSAROS * FAZ MUITO TEMPO
PELOS CEUS my

“% ) RUTH ROCHA

EVA FURNARI

& €

Figura 12: Capas das obras Mil Passaros pelos Céus e Faz muito Tempo*°Z.

Sempre com muitas ilustragdes, desenhos delicados, fundo claro e contorno colorido,
estas capas remetem ao universo infantil, e parecem ter sido concebidas para atrair a atencdo do

100 Conferir caracteristicas que destacamos desta cole¢do no anexo 12 (p. 177).
101 Acervo pessoal.
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leitor criangca. Além disso, destacam principalmente o titulo da obra e o nome da autora,
possivelmente com a intencdo de promover um imediato reconhecimento do leitor para com a
histéria ou do nome da prépria autora, nesta época ja bastante conhecida.

Tais caracteristicas se reforcam com as informacdes veiculadas pela quarta capa, que
também centram a chamada ao leitor no nome da autora e se dirigem especificamente ao leitor

crianga, convencendo-o e desafiando-o, como se pode conferir no paratexto:

Quem ja conhece os livros de Ruth Rocha sabe que a sua simpatia transparece nos casos
que ela inventa e no jeito como conta, sempre parecendo que esta ali pertinho, falando
direto com a gente. Quem ndo conhece, tem agora uma Otima chance de conhecer.
Porque as historias da Colecdo Sambalelé foram todas criadas por ela. Com
personagens interessantes, as vezes até meio parecidas com pessoas que a gente encontra
por ai, elas sdo tdo divertidas que vocé s6 vai conseguir fechar o livro porque a histéria
acabou. Quer apostar? (ROCHA, 1992, quarta capa, grifos do autor)'®2,

A guarta capa traz também os titulos lancados e aqueles a serem publicados (no caso das
edi¢cdes mais antigas), além de uma breve biografia do ilustrador da obra e ainda a indicagéo da

faixa etaria adequada para leitura do livro:

FAIXA ETARIA SUGERIDA

LEITURA INDIVIDUAL:
APARTIR DE

5 0 4 0
s 535 130 ChariIES G wad X0 v Orm
0. 3 MR 04 Ohir TikaT

Coogio.
@ SAMBALELE 6 OU7 ANOS
el et (rpmaamelin. LEITURA COMPARTILHADA:

e rreeT i W R APARTIR DE
3ANOS

ASUGESTAO DE
FAIXAETARIA
SERVE APENAS COMO
ORIENTAGAO:

E IMPORTANTE
CONSIDERAR O NIVEL
A PELES - DE MATURIDADE E O

e v GRAU DE DOMINIO
. DA LEITURA,

Polog 0e Cabsin PATL e o » tabisbu s
G 00 580 ks

Figura 13: Quarta Capa da obra O Coelhinho que néo era de Pascoat?®,

102 ROCHA, Ruth. Eugénio, o Génio. S&o Paulo, SP: Ed. Atica, 1992.
103 ROCHA, Ruth. O Coelhinho que n&o era de Pascoa. 82 ed. S&o Paulo, SP: Atica, 2007. Acervo da Biblioteca da
Secretaria Municipal de Educagdo de Santa Barbara d’Oeste.
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Se as ilustragdes e a chamada da quarta capa parecem remeter ao leitor crianca, estas
outras informacdes expressam uma tentativa de aproximar-se do leitor adulto e principalmente,
da escola. A indicacdo da idade adequada para leitura do livro revela uma preocupacao editorial
com um possivel uso escolar da obra, orientando a adequacdo do texto para uma leitura
individual e uma leitura compartilhada, o que demonstra o conhecimento e a apropriagéo de
termos amplamente utilizados em cursos de formacgdo pedagogica e entre os docentes para
nomear modos de leitura comumente realizados em sala de aula.

O termo leitura individual equivale ao que no ambiente escolar costuma-se nomear de
‘leitura silenciosa’ e refere-se a leitura autbnoma do aluno. Ja o termo leitura compartilhada foi
bastante divulgado na Gltima década por programas de formagdo em servico, como por exemplo,
0 PROFA — que ja mencionamos. Neste programa de formacdo que atingiu grande parte da rede
publica do estado de S&o Paulo, esta pratica de leitura foi bastante enfatizada como forma de
favorecer o contato dos alunos com os textos literarios. Didaticamente, referia-se a leitura de
textos literarios de qualidade, realizada diariamente e sempre no inicio das aulas, pelo professor,
para ser apreciada pelos alunos'®*.

Apesar da ressalva quanto ao fato desta indicacao tratar-se apenas de uma sugestdo, logo
em seguida, o vinculo com a escola € novamente reforcado atraves da énfase na importancia de se
“considerar o nivel de maturidade e o grau de dominio da leitura”, em outras palavras, o nivel de
desenvolvimento da crianca.

Tal classificacdo revela ainda um vinculo com a escola na medida em que estabelece
padroes de textos adequados para cada faixa etaria ou supostas capacidades de leitura das

criangas em determinada idade:

Juntos, editores e escola construiram um sistema classificatério de fases escolares
relacionadas ao desenvolvimento do leitor, suas aptidGes, gostos e necessidades
pedagogicas. Assim, a atividade editorial preenche a demanda do mercado, por exemplo,
ao elaborar seu catdlogo com titulos direcionados a alunos de 5% a 8% séries ou ao
contribuir, por meio de exercicios didaticos, para um trabalho de oralidade com alunos a
partir da 12 série... (DAUSTER, 2000, p. 7, grifo da autora).

104 Mais recentemente, houve nas formagGes em servico (como o Ler e Escrever) uma revisdo no modo de se nomear
esta prética, que passou a ser chamada de leitura em voz alta pelo professor.
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A producdo desta colecdo revela, portanto, um trabalho editorial que pretende por um
lado, reforcar a unidade do conjunto, incentivando o consumo da totalidade da colecédo, e por
outro lado, a persuadir seu leitor, seja o leitor crianca — para quem o projeto grafico foi pensado —
seja o leitor adulto (por exemplo, o professor) interessado em contribuir com o desenvolvimento
do “dominio da leitura” de seus alunos.

Um segundo tipo de intervencdo que observamos na leitura das obras refere-se a
alteracbes impostas aos proprios textos (em comparacio com edicdes anteriores) %, Tais
intervengdes visam, mais uma vez, “reforcar tudo aquilo que pode lhes ser proximo”
(CHARTIER, 2001a, p. 103), promovendo a unidade no formato dos textos, e por outro lado,
revelam também uma preocupacao em atender as capacidades e interesses de seu possivel leitor,
um leitor pressuposto como alguém que aprecia textos curtos, com rimas, espalhados de maneira
“arejada” pelas paginas.

Nesse sentido, uma das modificagdes mais constantes que verificamos refere-se a diluicao
dos textos nas paginas, operada em todas as obras da cole¢do, como se pode conferir nas imagens

a sequir:

Um dia, o pld-n o de Pedrinho chegos

O padrinbo de Pedrinko era visjante.
Chegou das [odias.

Trouxe de suas viagens coisas que as pesscas
tinham vist

Roopas bordadas de lindas cores
lﬁ)u«’dflvlwuddmn:

28 temperos. que mudavam o gosto,

B o b Qe mUdavam o poeto da comida’?
De castelos, do mars, )A\dtnnnn s, de tesouros
r-«:.n bo ouvia, ouvia e nlo se cansava de ouvir.

Figura 14: Paginas iniciais da obra Faz Muito tempo, nas edi¢des de 1977 (Colecdo Historias de Recreio) e 1995
(Colegdo Sambalel&)™®,

105 Conferir no anexo 12 (p. 177) as modificagcdes impostas as colecoes.
196 ROCHA, Ruth. Faz muito Tempo. Sdo Paulo, SP: Abril Livros, 1977. Acervo da Biblioteca do Instituto de
Estudos da Linguagem — UNICAMP.
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Esta modificacdo, primeiramente, reduz a quantidade de texto em cada pégina, permitindo
mais espaco as ilustracdes e aumentando o numero total de paginas do livro®”. Além disso, tais
alteracdes provocam a impressdo de um texto mais curto e mais infantil, corroborando a

indicacdo da faixa etaria da quarta capa para criangas em inicio do processo de alfabetizacao.

em geral, os editores... reorganizam os textos que escolheram imprimir em funcédo dos
leitores que desejavam ou pensavam alcangar. A intervencdo... visa, inicialmente, a
remodelar a prépria apresentacdo do texto... aumentando o nimero de paragrafos — o que
torna menos carregada a distribuicdo do texto sobre a pagina. (...) H& nessa divisdo, que
escande o texto... como que uma inscricdo no livro daquilo que os editores pensam ser
sua leitura — uma leitura... que apenas decifra facilmente sequéncias breves e fechadas...
(CHARTIER, idem, p. 103).

Em outros textos observamos também alteragdes com o objetivo de eliminar repeticBes de
palavras ou palavras consideradas inadequadas ou desatualizadas. Como no caso do trecho a

seguir, da histéria “Faz muito tempo”, que na primeira edi¢do recebeu a seguinte redagao:

Do outro lado do mar viviam pessoas.
Homens mulheres, meninos, meninas.
Todos pardos, enfeitados de penas, pintados de cores alegres.

Indios. Lindos! (ROCHA, 1977, p. 14, grifos nossos)los.

E na edigéo da colecdo Sambalelé foi alterada para:

Do outro lado do mar viviam pessoas.

Homens mulheres, meninos, meninas.

Todos muito morenos, enfeitados de penas, pintados de cores alegres:
indios. (ROCHA, 1995, p. 22, grifos nossos)%.

Tais alteragbes demonstram uma preocupacdo em eliminar do texto adjetivos ou

caracterizagcdes que possam ser consideradas inadequadas, principalmente no contexto escolar,

. Faz muito Tempo. S&o Paulo, SP: Atica, 1995. Acervo da Biblioteca da Secretaria Municipal de
Educacgio de Santa Barbara d’Oeste.
107 Conforme ja mencionamos, esta organizacdo tipografica ndo é gratuita e representa concepgdes sobre o tipo de
organizacdo adequada para um livro infantil.
108 ROCHA, Ruth. Faz Muito Tempo e Outras Histdrias. Sdo Paulo, SP: Abril Livros, 1977.
109 . Faz Muito Tempo. S&o Paulo, SP: Atica, 1995.
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em que questdes como “diversidade” e “pluralidade cultural” tornaram-se conteldos obrigatorios
apos a publicagdo dos PCN’s.

Outra modificacdo bastante interessante demonstra uma preocupagdo em criar ou ampliar
certo ritmo na leitura, através da organizacdo dos textos em versos e até mesmo da insercao de
rimas antes ndo existentes, através da substituicdo ou acréscimo de palavras.

Tais alteracdes podem ser observadas em trechos da obra “A Arca de Noé”, que na edigdo

de 1977, foi escrita da seguinte maneira:

E veio tudo que foi bicho.

Girafa, com um pescoco do tamanho de um bonde...

E zebra, que parece cavalo de pijama...

E pavédo, que parece um galo fantasiado pra baile de carnaval.
E paca, tatu e cutia também.

E passarinho de todo jeito.

Curid, bem-te-vi, papa-capim...

E inseto de todo tamanho.

Formiga, joaninha, louva-a-deus... (idem, 1977, p. 36)110.

E na edigédo de 1995 recebeu a seguinte redacéo:

E veio tudo que foi bicho.

Girafa, com um pescoco

do tamanho de um bonde...

Tinha tigre de bengala.

Papagaio que até fala.

E tinha onga-pitada.

Arara dando risada,

Que era ver uma vitrola!

E um casal de tatu-bola...

Bicho d’agua, isso ndo tinha,

Nem tubardo, nem tainha,

Procurando por abrigo.

Nem peixe-boi nem baleia,

Nem arraia nem lampreia,
111

Que ndo corriam perigo... (idem, 1995, p. 5)~.

110 ROCHA, Ruth. Faz Muito Tempo e Outras Histdrias. Sdo Paulo, SP: Abril Livros, 1977.
11 . Faz Muito Tempo. S&o Paulo, SP: Atica, 1995.
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Podemos observar que, além de frases mais curtas, que reforcam a imagem de um texto
que se aproxima de um poema, ha na edi¢cdo mais recente o acréscimo de varias frases que rimam
entre si.

Essas alteracdes nos ddo indicios de uma producdo adaptada para privilegiar a leitura em
voz alta, ritmada e rimada, provavelmente pela suposi¢cdo de que a crianga aprecie a leitura de
textos com estas caracteristicas. Também reforcam a proposta de utilizacdo das obras para a
leitura compartilhada, especificamente realizada em voz alta e no contexto escolar, sugerindo

mais uma vez um vinculo com a sala de aula.

3.5. Edicdes Unicas ou multiplas: o que nos dizem?

De todas as cento e oitenta e quatro obras que analisamos da autora, a maior parte contou
com cerca de dois ou trés projetos graficos diferentes e o nimero de reedi¢cdes constantemente
alcancou mais de uma dezena®2. Encontramos apenas quinze titulos que ndo foram reeditados ou
reimpressos no decorrer destes quarenta anos, fato que reafirma o sucesso editorial da escritora®s.

A tabela a seguir mostra os poucos livros da autora que ndo passaram da primeira edicao:

112 Estamos considerando reedicdes ou reimpressdes o nimero de vezes em que a obra foi relancada sob o mesmo
projeto grafico, considerando informagdes encontradas nas contracapas dos livros. Utilizamos os dois termos sem
distingdo, de acordo com o utilizado pela editora. J4 o termo edicéo estd sendo utilizado por nds para referir-se a
cada novo projeto grafico de uma obra, de acordo também com o que notamos ser usual por parte das editoras.

113 Entre as obras que contaram com apenas uma edicdo, excluimos aquelas que foram langadas nos Ultimos cinco
anos, por se tratarem de obras ainda disponiveis no mercado em versdes atuais, que possivelmente terdo reedicoes
quando se esgotarem nas livrarias.
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1 Por nome de Passaredo 1983 Nérdica

2 Cometa Halley, fascinante e belo 1985 Circulo do Livro
3 Historias de antigamente 1986 José Olympio

4 O livro dos sentidos - comer 1988 Melhoramentos
5 O livro dos sentidos - ouvir 1988 Melhoramentos
6 O livro dos sentidos - pegar 1988 Melhoramentos
7 O livro dos sentidos - ver 1988 Melhoramentos
8 O livro dos sentidos - cheirar 1988 Melhoramentos
9 Oqueé, oqueé?ll 1992 Quinteto

10 Entreviste seus amigos 1994 FTD

11 Entreviste seus idolos 1994 FTD

12 Minha turma - dlbum 1994 FTD

13 O queé, oqueé?lll 1995 Quinteto

14 O menino que quase morreu afogado no lixo 1999 Quinteto

15 Rubens, o semeador 2004 Salamandra

Tabela 4: Obras de Ruth Rocha publicadas em edigdo tnica®'.

Dentre estes quinze titulos, facilmente percebidos como excegdes na totalidade da
producdo da autora, temos dois que foram renomeados e relancados sob outros titulos. O primeiro
deles, “Por Nome de Passaredo” (1983), foi relancado pela Atica em 1996 com o nome de “Mil
passaros pelos céus”, na colecdo Sambalelé (através da qual alcangou 3 reedicGes e 9
reimpressdes até 2005). O segundo, “Historias de Antigamente” (1986), foi relancado sob o titulo
“Mulheres de Coragem”, pela FTD em 1991- com um total de 5 reimpressdes e uma reedi¢cdo em
2006 — e mais recentemente pela Salamandra (2011), sob 0 mesmo nome.

Encontramos também o titulo “Cometa Halley, Fascinante e Belo” (1985) que, tendo sido
lancado numa edicdo especial pela Circulo do Livro no ano de passagem do cometa, refere-se a
um tema datado, o que explicaria a auséncia de edigdes subsequentes.

Ja a obra “Rubens, o Semeador”, como se pode observar na tabela, foi lancada em 2004
pela Salamandra, editora cuja proposta é relancar toda a obra da autora, o que nos leva a crer que
este titulo deve estar entre 0s que em breve serdo reeditados pela editora.

Restam entdo apenas onze livros que parecem ndo ter conquistado o publico, tendo

permanecido no mercado por um curto periodo de tempo**.

114 Fonte: elaborado pela autora.
115 Embora em nossa analise ndo nos detenhamos nas caracteristicas especificas destas obras, seria oportuno em
outro momento estudar os possiveis motivos que fizeram com que estas obras ndo tenham despertado o interesse do
publico ou das editoras.
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Como em nossa pesquisa nos propomos a analisar as modificacOes e permanéncias nos
projetos graficos da obra da autora, interessam-nos particularmente as obras que apresentaram
multiplas edicbes diferentes ou aquelas que, tendo sido reeditadas por diversas vezes,
permaneceram com o mesmo projeto grafico de seu lancamento.

Correspondente ao primeiro caso — de obras com mdaltiplas edi¢cGes - encontramos um
total de vinte e trés titulos, que somaram quatro ou mais projetos graficos diferentes*¢. Dentre
estas, duas apresentaram cinco projetos diferentes (A Arvore do Beto, 1976 e O Rei que nio
Sabia de Nada, 1980) e uma apresentou seis projetos no decorrer dos Gltimos trinta anos em que
permaneceu disponivel no mercado. Trata-se da obra “Pra que Serve?”, publicada em 1986, e que
desde entdo vem somando novas formas de apresentacdo ao publico.

Esse representativo numero de edigcdes desta obra demonstra uma tentativa — bem
sucedida, alids - de manter atualizado um texto produzido na década de 80, periodo em que o
Brasil acabava de sair da ditadura militar e no qual discussdes sobre liberdade e feminismo,
temas marcantes na obra, estavam em evidéncia.

As diferencas entre as capas das edi¢des que localizamos evidenciam tais estratégias:

116 Conferir no anexo 13 (p. 178) as obras que tiveram quatro ou mais projetos graficos diferentes em suas multiplas
reedices.
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17 edicéo

i<
HV

Editora: Nova Fronteira
llustrador: Graca Lima
12 Edicdo: 1986
Formato: 20x14 cm
Paginas: 148

Editora: Salamandra - PNBE
llustrador: Orlando

12 Edicdo: 2003

Formato: 21x 13 cm
Péginas: 64

Editora: Circulo do Livro

llustrador: s/d

12 Edicdo: s/d
Formato: 21x13 cm
Paginas: 130

Editora: Salamandra
llustrador: Stéfany R. Macedo
12 Edicdo: 2005
Formato: 21x14 cm
P&ginas: 88

Editora: Salamandra
llustrador: s/d

12 Edicdo: 1996
Formato: s/d
Paginas: 64

Lt Rocha

LATIARE
AMANDA GRAZINI

Editora: Salamandra
llustrador: Amanda Grazini
12 Edicdo: 2010

Formato: 23x16 cm
Péginas: 116

Figura 15: Capas da obra Pra que Serve?, em suas multiplas edicGes'?’.

117 Fontes: Edigdo 1986: Acervo da Biblioteca do Instituto de Estudos da Linguagem — Unicamp; Edicéo Circulo do
Livro, 1996 e 2003: disponivel em: http://www.estantevirtual.com.br/Ruth-Rocha-Pra-Que-Serve, acesso em 25 de
Marco de 2013; Edi¢do 2005 e 2010: Acervo pessoal.
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A primeira edigdo, produzida pela Nova Fronteira, traz em sua capa uma imagem que se
aproxima de uma fotografia, e representa claramente uma adolescente, possivelmente uma
referéncia a personagem principal do texto. Sua postura reflexiva — que se assemelha a das
ilustracfes de 1996 e de 2003, da Salamandra — remete ao tema da obra, que poderiamos definir
como a busca de sentidos e explicacdes de uma adolescente diante dos acontecimentos de sua
vida e do cotidiano que a cerca. Os questionamentos e desconfortos cercam a personagem durante
toda a historia, que se passa em um acampamento de férias no qual ela tenta responder a
perguntas existenciais, como ‘para que serve a vida’ entre outras questdes como o divércio, a
sexualidade e o papel da mulher.

Ja a edicdo mais recente, também da Salamandra, opta pela representacdo de trés
adolescentes, fazendo também referéncia aos personagens da histéria, porém, com énfase no
grupo, talvez uma referéncia a uma caracteristica bastante comum entre os jovens desta idade na
atualidade, que é o fato de estarem constantemente em grupos.

Destaca-se também a atualizacdo dos trajes dos personagens nas ilustragfes. Enquanto as
garotas da primeira e terceira edigéo apresentadas vestem, respectivamente, uma camisa — larga e
de mangas compridas — e uma espécie de vestido, roupas formais e conservadoras para a
atualidade, os personagens representados nas edi¢fes de 2003 e 2010 vestem camiseta e shorts,
roupas mais condizentes com a postura “despojada” dos adolescentes atualmente.

Observamos ainda que, em todas as capas, 0 nome da autora aparece em destaque - exceto
na obra produzida pelo PNBE, com distribuicdo gratuita aos alunos das oitavas séries das escolas
publicas — o que nos indica a importancia da identificacdo da autoria como forma de valorizacao
da obra (aspecto que trataremos mais detalhadamente adiante).

Todas estas alteragdes visam, como ja dissemos, atualizar a obra, revestindo-lhe de uma
aparéncia moderna, condizente com seu tempo de langamento. Trata-se de uma obra que, embora
mantenha a tradicdo de um titulo reconhecido pelo publico, apresenta distincbes que lhe
permitem ser identificada como uma obra interessante para o leitor atual.

J& entre os titulos que apresentam numerosas reedi¢cbes (ou reimpressdes, como as
denominam algumas editoras) com o mesmo projeto grafico encontramos, por exemplo, a obra

“O que os olhos ndo veem” (1981) que na sua segunda edicdo pela Salamandra alcancou trinta e
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oito reimpressdes e “Este admiravel mundo louco”, de 1987 que, também pela Salamandra, teve
um total de trinta e duas impressdes em sua segunda edigio™*8.

Este volume de reimpressdes, no entanto, embora representativo, esta longe de alcancar o
numero extraordinario de reedicdes da obra “Marcelo, Martelo, Marmelo”, a publicacdo mais
conhecida da autora, langcada em 1976 e que, desde entdo, se manteve disponivel no mercado com
0 mesmo projeto grafico (até ser atualizado recentemente pela Salamandra). Esta obra — assim
como outras da autora — alcancou rapidamente a marca de um milhdo de exemplares vendidos
(DANTAS, 2006) e hoje soma um total de cinquenta e seis reedi¢cdes (com setenta e nove
reimpressdes), conforme informacdes registradas na contracapa de sua edicdo mais recente. O
projeto grafico desta obra, como se pode ver nas imagens abaixo, permaneceu o mesmo, desde
1976 até 2010:

__RuthRocha
Marcelo,
| marmelo, martelo

£5)

f0 R ““'.\“\
e \
| [\
I 5
.

o

e

Editora: Salamandra Editora: Salamandra Editora: Salamandra
12 Edig8o: 1976 492 Edicdo: s/d 532 Edicdo: s/d
Formato: 23x16 cm Formato: 23x16 cm Formato: 23x16 cm
Péginas: 64 Péginas: 64 Paginas: 64

Figura 16: Capas da obra Marcelo, Marmelo, Martelo, em suas repetidas edigdes™*®.

118 O anexo 14 (p. 179) especifica os titulos que obtiveram multiplas reedicdes ou reimpressdes.
119 Fontes: 12 Edicdo: Acervo da Biblioteca Monteiro Lobato; 492 Edi¢do: Acervo da Biblioteca do Instituto de
estudos da Linguagem — Unicamp; 532 Edicao: disponivel em: http://www.estantevirtual.com.br/Ruth-Rocha-
Marcelo-Marmelo-Martelo, acesso em 25 de Marco de 2013.

113


http://www.estantevirtual.com.br/Ruth-Rocha-Marcelo-Marmelo-Martelo
http://www.estantevirtual.com.br/Ruth-Rocha-Marcelo-Marmelo-Martelo

Se, por um lado, as constantes alteracfes nos projetos graficos sdo sugestivas de intences
por parte dos editores, a permanéncia de um mesmo projeto por tanto tempo também demonstra
concepcdes a respeito da obra e do leitor que se pretende conquistar. Neste caso, certamente
motivados pelo enorme sucesso alcangado por esta obra (que contribuiu inclusive para tornar o
nome da autora reconhecido) os editores da Salamandra optaram por manter a capa original,
apenas registrando a edicdo em que se encontrava a obra — o que sugere sua qualidade e atesta
seu sucesso para um leitor/comprador desavisado — e também o selo da editora — marca que
legitima o poder de divulgacdo da empresa e seu consequente sucesso na venda da obra.

Além disso, a manutencdo do mesmo projeto gréafico indica uma tentativa de preservar a
“tradi¢do” da obra, com o objetivo de legitimar seu reconhecimento perante o mercado, 0
publico, a escola. Trata-se de uma opgdo por conservar durante um longo periodo de tempo a
receptividade positiva que a mesma obteve em seu langamento, mantendo seu formato
disciplinado a sua configuragao original.

No interior do livro, a Unica alteracdo que se pode constatar nas diferentes edicdes é o
colorido das ilustracdes de Adalberto Cornavaca, que ocorrem a partir da segunda edi¢cdo, como

se pode comparar a seguir:
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b Loma vz, Marcekos cismon com 6 noase
(e 3 N — Mamie. pox que & aue e me chmo Arvivesony
sy A\ _(n.\umu O POme Gque €U € s puummrmm

14,
/ '} r € gue ndo ewolteram martelo?
"’6{}‘* “,‘:"""/T, “ ) - ”Nl-"wr Mmrmtmng\kmulﬂnmu
LA MK 2 fer 6
444 K.. { e e & que Ao Elicrars pOaRIOT
S A DR D) Porque marmeks & pome de fruti, meninot
B D

i a fruta o podia chamar Maseelo, twd\-mnmmtk'!

Usna ves, Mascelo cismou com o nome das colkas
~ Mamde, por que € que cu oo chamo Marcela?
~ Om, Marcelo f0f 0 nome que eu ¢ swu pail escolhemas,
= E por que € que nio cscolbram mastclo?

= Ah, mcu filho, martclo nio & pome de gente? E nome
de fereamenn. ..

- Poc que & que nlo escolheram mmaemelo?

- Porque mammelo € nome Je frota, menina!

~ Eafruta ndo podea chamar Marcelo, ¢ eu chamar
marmelo? —

Marcelo vives fasendo pergnotas & todo muewk

~ Papod, por que & goo a chava cal?

~ MamBe, poc qoe ¢ que © mar ndd Serramal

— Vo, por que € gque o cachoemD (et QUATED Pemmas.
As pesions gransdes 3s veses respondiam

As venes, ndo sabiam como ropotwier.

- AR, Mascelo, sci 14

Figura 17: Paginas 8 e 9 da obra Marcelo, Marmelo, Martelo em sua 12 e 22 edi¢&0*%°.

Enquanto os discretos acréscimos de informacdes da capa parecem focar o leitor adulto,
tal estratégia possivelmente objetiva tornar o livro mais atraente ao seu pequeno leitor, talvez
motivada pela suposi¢édo de que a crianca ndo reconheca a obra e ndo saiba de seu sucesso, sendo
necessario dessa forma torna-la mais atrativa através das cores. O leitor imaginado, neste caso, é
um leitor que se deixa persuadir pelo colorido das ilustracdes e ndo pelo texto ou pelo
reconhecimento da qualidade da obra ou do nome da escritora.

Além disso, podemos supor que a questdo do custo da obra possa ter motivado a primeira
impressdo em apenas duas cores: preto e vermelho e que, a partir da segunda edicdo, devido ao
sucesso da publicacéo, a editora tenha optado pela sua impressao colorida (o que eleva o custo da
producéo).

120 ROCHA, Ruth. Marcelo Marmelo, Martelo. Sdo Paulo, SP: Salamandra, 1976. Acervo da Biblioteca Monteiro
Lobato; . Marcelo Marmelo, Martelo. Sao Paulo, SP: Salamandra, 22 ed., 1977. Acervo da Biblioteca
Monteiro Lobato.
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J& na edicdo de 2011, conforme a proposta da editora Salamandra de apresentar novos
projetos graficos para todas as obras, esta obra também passa por reformulacdes, alinhando-se ao
objetivo de garantir a unidade da biblioteca da autora. A capa segue 0 mesmo padrdo das demais
obras da colecdo, com muitas cores, relevos e detalhes com plastificacdes, além das ilustraces
alegres e coloridas de Mariana Massarani:

Lot Rocha_

Marcele,
marmele, Martele

ILUSTRACORS DR
MARIANA MASSARANI

Figura 18: Capa da obra Marcelo, Marmelo, Martelo, edigdo de 20112,

O texto, por outro lado, permanece intacto, bem como a diagramacéo e a organizacao das
paginas: o livro continua com as mesmas medidas, 0 mesmo nimero de paginas e a mesma

distribuicdo do texto, como € possivel visualizar na imagem a seguir:

121 ROCHA, Ruth. Marcelo, Marmelo, Martelo. Séo Paulo, SP: Moderna, 2011. Acervo pessoal.
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2 soddo d

M. 3 vivid £ 3

Marcelo

— Papal por que & que a chuve ca?
_mwgdmown»denumﬂ
= Vovd, por que £ <l ol
Mmgmuwmmwdm

As vezes. i d

— AR Maicela, s 18

Marcelo vivia fazendo pergaotas & todo muekk

~ Papod, por que € goe a chava cal?

~ MamBe, poc qoe & qec o mar ndo derramal .
— Vol por que € que o cachorn (et quanro permas?
As posioas gracsdes 3 Vexs responndiam

As venes, ndo sabiam como repotsier.

- AR, Mascelo, sci l4...

Uhna ves, Mascelo cismnou <om o nome das colsss
~ Mamde, por que € que cu oo chamo Marcela?
~ Om, Marcelo foi © nome que eu ¢ sxu pai escolhemas,
= E por que € que o cscolbxram mastelo?
= Ah, mecu filho, marnclo nko & pome do gente? E nome
de ferramenn. ..

- Por que & que nlo excolheram macmelo?

- Porque mammelo € nome Jde froza, menino!

~ Eafruta ndo podes chamar Marcelo, ¢ cu chamar

marmclo? f =

Unmia vez Marcels clsmou ©om o nome das coisas:

— Mambe, por que & que eu me chamo Marceso?

~ Ora, Marcelo fol & nome que eu @ seu pal escothemos.
— E por que & que ndo ewcolheram martelo?

== A%, meu fitha, martelo ndo é nome de gente!
£ nome de ferrsmenta..

— Por que ¢ que ndo escolheram marmelo?
~ Porque marmela é nome de fruta, mening!
— Ea fruta n3o podia chamar Marcelo, e eu chamar marmelo?

Figura 19: P4ginas 8 e 9 da obra Marcelo, Marmelo, Martelo, edi¢do 2011, em comparacdo com a 28

edicdo’??,

Além disso, a quarta capa traz um paratexto que remete o leitor ao sucesso da obra, bem

como a identidade desta nova produgdo com o j& conhecido texto de Ruth Rocha:

Quase todo mundo ja conhece o Marcelo, o0 personagem mais querido de todos 0s que a
escritora Ruth Rocha criou. Mas, agora, ele chega aos leitores de cara nova, com
ilustracbes de Mariana Massarani. O mesmo personagem, as mesmas historias
envolvendo uma familia simpética e aquela turma de criangas parecidas com 0s amigos
que vocé tem. Divirta-se na companhia de Marcelo, Gabriela, Caloca e outros tipos
engracados que s6 a Ruth é capaz de criar. (ROCHA, 2011, quarta capa, grifos
nossos)*?3,

122 ROCHA, Ruth. Marcelo, Marmelo, Martelo e outras historias. Sdo Paulo, SP: Moderna, 2011. Acervo pessoal.

123 |dem.
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Observamos nesse texto uma tentativa de aproximacao desta nova produgdo com a obra
anterior, de aceitacdo ja consolidada. Uma tentativa também de assegurar entre os leitores de hoje
a permanéncia da mesma receptividade que a obra encontrou nos leitores das décadas de 70, 80 e
90, embora estes ndo sejam 0s mesmos e carreguem experiéncias e leituras diferentes das vividas
pelos leitores atuais.

Para conhecermos a eficiéncia destas estratégias, sera preciso aguardar pelo resultado, que
podera ser medido pelo nimero de edi¢bes que esta nova versdo do livro pode alcancar. Afinal, a
despeito de todo esfor¢o dos editores, como afirma Chartier (1990), “um livro muda pelo fato de
que ndo muda enquanto o mundo muda” (BOURDIER, 1985, p. 217, apud CHARTIER, 1990, p.
131). Ou seja, quando um texto “estavel na sua letra e fixo na sua forma” ¢ objeto de novas
leituras e realizadas por novos leitores, “muda seu modo de leitura”, muda a maneira como 0s

leitores o apreciam e compreendem, em virtude das novas relagdes estabelecidas entre eles.
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CAPITULO 4

PALAVRAS, MUITAS PALAVRAS': AS REPRESENTACOES
REVELADAS NOS ASPECTOS TEXTUAIS DAS OBRAS

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma tem mil faces secretas sob a face neutra e te pergunta,
sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que Ihe deres:
Trouxeste a chave?

Carlos Drummond de Andrade

Neste capitulo apresentaremos algumas caracteristicas relacionadas aos aspectos textuais
das obras buscando explicitar como as escolhas por temas e estilos de linguagem demonstram
representagfes de uma literatura infantil idealizada e produzida pela autora. Destacaremos
também modificacdes operadas nos textos durante estes quarenta anos na tentativa de atualiza-los
e torna-los atraentes a leitores de novas gerac6es, com experiéncias e leituras diferentes daquelas

dos leitores previstos na época de langcamento das obras.

4.1. As tematicas encontradas

Em busca de compreender de modo mais aprofundado os aspectos discursivos das obras,
empreendemos a leitura de nosso corpus com o objetivo de propor categorias tematicas'®® que

nos permitissem compreender as relacOes estabelecidas entre estas produgfes e 0 contexto no

124 Titulo que nomeia a primeira obra publicada por Ruth Rocha em 1976.

125 De acordo com o dicionario: “te.ma'sm (gr théma) 1 Assunto ou proposicdo de que se vai tratar num discurso. 2
Matéria de um trabalho literario, cientifico ou artistico. 3 Texto da Escritura no qual o pregador se baseia em um
sermdo. 4 Trecho que o professor da ao aluno para traduzir da lingua que fala para aquela que esta
aprendendo. 5 Composicéo do aluno feita sobre o ponto que lhe foi dado. 6 Assunto, matéria, argumento.” Fonte:
Dicionario Michaelis, disponivel em:
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=tema, acesso em 01
de Setembro de 2013.
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qual se inserem - relacionando-as a demandas da escola, interesses dos adultos — pais e

educadores, entre outras.

Mesmo reconhecendo a dificuldade de estabelecer estas categorias de analise, procuramos
constatar as semelhangas entre os textos, a fim de encontrar unidades tematicas que pudessem nos
indicar os usos e os leitores pretendidos pelas obras, levando em consideragao que esta producao

estd submetida a uma légica de mercado, relacionada aos produtos infantis, aos livros e a escola:

A funcdo editorial ndo s6 interfere no objeto livro e nos critérios de selecdo do autor,
mas também na oferta de titulos, em funcéo da tensdo entre as duas légicas ordenadoras
das préticas editoriais: curto prazo e lucro imediato e longo prazo e qualidade literaria.
Vale notar que essas légicas, ndo necessariamente excludentes, existem também no
contexto brasileiro. (DAUSTER, 2000, p. 3).

Nesta perspectiva e a partir da nossa leitura, ou seja, da nossa compreensdo desta
producdo, construimos categorias tematicas que pudessem agrupar de alguma forma as obras e,
desta maneira, facilitar nossa compreensdo deste acervo. Com este proposito em mente,
realizamos diversas leituras e fizemos um exercicio de comparacdo entre as obras, tentando
identificar aproximacdes e distanciamentos entre elas.

Destas leituras surgiram categorias tais como: Aceitacdo, Comportamento, Conceitos,
Cotidiano Infantil, Histéria (Geral e do Brasil), Linguagem, Meio Ambiente, Passatempo,
Reconto, Sentimentos e Sociedade.

Estas tematicas originaram primeiramente uma tabela e, em seguida, um grafico composto
de todas as obras da autora organizadas a partir destas categorias de analise. O grafico é o que

reproduzimos a seguir:
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Temas das Obras por Periodo
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1 1 1 1 1 1 1
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Grafico 3: Temas das obras por periodo*?®,

A primeira tematica que delineamos inclui os textos que trazem histérias sob a
perspectiva das criangas. Denominada como “Cotidiano Infantil” esta categoria agregou os textos
que apresentam situacdes, acontecimentos ou problemaéticas sob a ética das criancas e nas quais
estas assumem o protagonismo da histéria tomando decisdes e iniciativas para transformar uma
situacdo, seja entre elas ou na relacdo com os adultos. Reuniu ainda os textos em que as situacfes
sdo narradas por protagonistas criangas.

Encaixam-se nesta categoria obras como “Davi ataca outra vez” (1982), que fala sobre o
protesto e as artimanhas de um grupo de criangas contra a constru¢do de um centro comercial no

local onde brincavam.

126 Fonte: elaborado pela autora.
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Também incluimos nesta temaética o livro “Gabriela e a titia”, publicado em 1983, que
narra um passeio da protagonista com sua tia, demonstrando a esperteza da primeira e a
displicéncia da segunda, que ndo percebe que a garota se afasta para brincar com 0s amigos,
deixando um macaco em seu lugar. E acrescentamos ainda as obras pertencentes a colecdes de
bastante sucesso como Catapimba e sua turma (1984), A turma da nossa rua (1995), a Colecéo
Comecinho (a partir de 1999) e Marcelo Marmelo, Martelo (2001), colecdes que narram o
cotidiano de criancas em situacdes vividas principalmente na rua e na escola.

Em todas estas obras, verifica-se uma tentativa de identificacdo dos protagonistas com o
leitor crianca, através da narrativa de fatos comuns ao seu cotidiano, como conflitos entre grupos,
problemas na escola, medos e expectativas em relagcdo a experiéncias novas, entre outros. A
presenca constante desta tematica nos indica uma concepc¢do de literatura infantil como uma
producdo que precisa aproximar-se do leitor-crianca, criar uma interlocucdo com ele através da
identificacdo dos personagens com possiveis experiéncias do leitor.

Atraveés do grafico pode-se perceber que esta tematica se sobressai em todos os periodos
de publicagéo da autora, embora — conforme apontamos em artigo publicado na revista Leitura
Teoria e Pratica (DAIBELLO e FERREIRA, 2012) - as ultimas produgdes tenham apresentado
situagOes pertencentes mais ao ambito privado que ao coletivo, caracteristica comum nas historias
das décadas de 70 e 80.

A predominancia desta tematica vem também ao encontro do levantamento realizado por
Serra (1998) sobre as tematicas presentes nos livros infantis na década de 80. A pesquisadora
aponta que trinta por cento das obras disponiveis no periodo podiam ser fixadas sob esta
tematica, 0 que nos sugere uma concepc¢do de livro infantil que deve ser escrito sob a ética da
crianca, relatando seus problemas e sua percepcao das situagdes vividas.

Carvalho (2005), em sua pesquisa sobre as obras de Ruth Rocha, também confirma a

presenca marcante desta perspectiva, afirmando que muitas das histdrias

... descrevem situacBes de conflito entre os interesses da crianca e os da escola, da
familia, e se encaminham para a defesa dos primeiros, seja transgredindo através do
personagem crianca a ordem estabelecida ou fugindo as situacGes de opressao através de
solugdes magicas, sem que elas sejam punidas. (p. 156).
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Outro aspecto que reforga esta perspectiva é a presenca marcante dos protagonistas
infantis. Das cento e oitenta e uma obras analisadas, detectamos que em setenta e trés os
personagens principais sdo criancas, sendo que em vinte e seis 0s protagonistas sdo criangas de
ambos 0s sexos, em nove delas sio meninas e, em trinta e oito, meninos*?’. Esta observagio é
interessante pois demonstra também uma preocupacéo em promover a identificacdo do leitor com
a obra.

Conforme Fernandes (2004), em seu estudo sobre as obras infantis selecionadas para o
PNBE, esta predominancia de personagens masculinos expressa a crenca de que 0s meninos ndo
gostam de ler histérias protagonizadas por meninas, mas que meninas leem historias
protagonizadas por meninos, o que explicaria a preferéncia — consciente ou ndo — dos autores por
produzir historias com personagens do sexo masculino.

Outro tema que esta presente de forma constante na producdo da autora refere-se a
abordagem do “Comportamento Humano”, seja através de personagens infantis, adultos ou
mesmo animais que agem com personalidade humana. Se na primeira categoria selecionamos
obras cujos enredos focam acontecimentos e situagdes cotidianas a serem transformadas pelas
criancas, nesta categoria, elegemos producdes que enfatizam as transformacdes interiores dos
personagens, referentes a atitudes, sentimentos e pontos de vista.

Nesta categoria incluimos as obras que tratam sobre género — e 0s comportamentos
impostos pela sociedade a meninos e meninas, como os titulos “Faca sem Ponta, Galinha sem Pé”
¢ “Procurando Firme”, respectivamente de 1983 e 1984. Inserimos também obras que apresentam
protagonistas com comportamentos modelares ou rebeldes, além de enredos em que o0s
personagens modificam seu comportamento para enfrentar dificuldades ou para ajustar-se a
condutas consideradas adequadas, como em “Eugénio, o Génio” (1992), o “Jacaré Preguicoso”
(2005) e “Meus Léapis de Cor sdo s6 Meus” (2006).

O primeiro apresenta como protagonista um burrinho muito inteligente, porém bastante
genioso, que “empacava’ quando ndo tinha suas vontades atendidas. Por causa disso, ele quase
perde um concurso de perguntas e respostas e aprende que deve controlar sua personalidade. O

segundo fala sobre um jacaré que ndo gostava de praticar atividades fisicas e que por isso acaba

127 Apuramos ainda que vinte obras trazem adultos como personagens principais — sendo que em duas sio mulheres
as protagonistas — vinte e seis obras tem como personagens principais animais (que em geral apresentam
comportamentos e personalidades humanas), e quatro obras trazem reis como protagonistas.
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sendo capturado e levado a um zooldgico. Arrependido por estar gordo e lento, ele passa a
praticar exercicios até ser capaz de fugir e voltar para a floresta.

Ja no terceiro exemplo, como 0 nome indica, a protagonista € uma menina que nao quer
dividir seus lapis novos com o primo. Também nesta historia, ha consequéncias negativas para o
comportamento ndo modelar: os lapis caem na escada e se quebram, levando a garota a refletir
que deveria té-los compartilhado com o primo.

Entre as vinte e quatro obras inseridas nesta categoria, observa-se que grande parte
apresenta personagens com comportamentos exemplares ou com comportamentos que sao
corrigidos ao final da historia, sendo que as excecdes restringem-se a obras da década de 80. Tal
constatacdo nos revela que, apesar de algumas obras da autora serem reconhecidas pela postura
de questionamento de seus personagens (como ¢ o caso do famoso “O Reizinho Mandao” (1978),
no qual a coragem de uma menina em desafiar o rei quebra o feitico que emudecera todo o reino),
predominam nas obras de Ruth Rocha as situacbes exemplares e a valorizagdo dos
comportamentos considerados positivos e apropriados.

Tal caracteristica indica um cuidado, principalmente na produgdo mais recente da autora
(possivelmente direcionado pelo mercado editorial), em produzir textos que ndo apresentem
personagens transgressores, talvez pela compreensdo de que o publico leitor (adulto, no caso)
deseja narrativas que, embora apresentem a crianga como protagonista, como ser que tem
vontades e capacidades, ndo a apresentem como uma crianga que questiona a ordem estabelecida.
Ou pode indicar ainda a concepcao da propria autora quanto ao contexto atual: um realidade que -
diferentemente da realidade social apresentada nas décadas de 70 e 80, quando o pais vivenciava
a ditadura militar - ndo lhe provoca mais a mesma inquietagdo que antes.

Esta particularidade ndo restringe-se a obra de Ruth Rocha mas representa uma op¢éao
comum dos autores de literatura infantil, revelando uma concepcao de que o livro para criancas
deve ser educativo, adequar-se aos projetos formadores de cada época, projetando nos
personagens 0s comportamentos esperados pelas criangas-leitoras.

Um terceiro tema que destacamos refere-se as obras que tratam sobre valores como
aceitacdo do outro, respeito as diferencas e valorizacdo das caracteristicas pessoais, que
classificamos sob a categoria “Aceitacdo”. Este tema esteve bastante evidente no inicio da

carreira da autora e parece ter sido esquecido nas publicacGes mais recentes.
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Se no primeiro periodo de publicacbes as obras que puderam ser designadas sob esta
tematica somaram quatro em um total de catorze, ela so torna a aparecer na década de 90 (entre
0s periodos de 1989 até 2003) e mesmo assim, por ocasido do relancamento através da colecao
Sambalelé dos mesmos titulos publicados anteriormente.

Depois desse periodo, como se pode verificar no gréfico, encontramos novamente esta
tematica apenas em trés obras, com histdrias muito semelhantes as do primeiro periodo. E o caso,
por exemplo, de “O Macaco Bombeiro”, de 2005, que se aproxima bastante da histdria contada
em “Borba, 0 Gato” (1977), e de “O Passarinho que ndo Queria ser Cantor”, de 2009, cujo titulo
nos remete imediatamente a “O Coelhinho que ndo era de Pascoa”, também de 1977, e cujas
historias tratam de personagens que ndo queriam seguir a profissdo tradicional da familia e
acabam encontrando seus talentos em profissGes ‘alternativas’: a de cozinheiro e de pombo-
correio.

Tal hipotese reforca-se numa comparagdo entre 0s textos das obras, que apresentam

semelhancas notaveis, como se pode verificar nos seguintes trechos:

Os coelhinhos foram crescendo,

chegou a hora de escolherem uma profisséao.
Os irmdos de Vivinho ja tinham resolvido:

- Eu vou ser coelho de Pascoa, como meu pai.
- Eu vou ser coelho de Pascoa, como meu avd.

- Eu vou ser coelho de Pascoa, como meu bisavd. (ROCHA, 2007, p. 4-5)128.

A primavera ja esta adiantada

e os filhotes do casal ja estdo bem grandinhos...
e até sabem o que vao ser quando forem grandes:
Lulu quer ser cantor como o papai;

Lala vai ser professora de canto como a mamae. (ROCHA, 2009, p. 6)129.

E ainda:

Os pais perguntavam, os irmaos indagavam:

- E vocé, Vivinho? E vocé?

- Bom — dizia Vivinho — eu ndo sei 0 que quero ser.
Mas sei 0 que ndo quero:

128 ROCHA, Ruth. O Coelhinho que n&o era de Pascoa. 8 Ed. S&o Paulo, SP: Atica, 2007.
129 . O Passarinho que néo queria ser Cantor. Sdo Paulo, SP: Salamandra, 2009.
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ser coelho de Pascoa.

O pai de Vivinho se espantou,

a mae se escandalizou:

- OOOOOHHHHH!!! (1dem, 2007, p. 8-9).

E o junior? Ele ainda ndo sabe o que quer ser.

Sé sabe que ndo quer ser cantor...

O papai Bicudo estéa preocupado:

- Nao é possivel! Todos os Bicudos foram grandes musicos!

Meu avd, Bicudéo da Silva, cantou na O pera do Zooldgico da Conchinchina.
Minha bisavo cantou no coro da floresta da Adis-Adeba. (...)

- A, meus sais! — pediu dona Bicuda,

gue desmaiava a toa. (Idem, 2009, p. 8-10; 21).

As semelhancas continuam, mesmo no desfecho das historias, no qual ambos personagens
aprendem com outros animais as profissdes que desejam ter: Vivinho aprende a fabricar ovos de
chocolate com abelhas e borboletas e Junior aprende a levar mensagens com 0s pombos,
superando preconceitos e fazendo o que gostam.

Da mesma forma que a permanéncia de alguns formatos e recursos tipograficos que
analisamos anteriormente representa uma tentativa de promover a aproximacdo do leitor com
obras de sucesso, tais semelhangas textuais tambem sugerem esta identificagdo. O langamento
destas obras nos parece uma estratégia editorial de utilizar o sucesso obtido pelos titulos
anteriores (que chegaram respectivamente a doze e vinte e uma reimpressdes e/ou reedigdes
através da citada colecdo) como garantia de vendas dos titulos mais recentes, reforcando no texto
a semelhanca j& anunciada nos titulos.

Outra tematica de muito sucesso nas obras dos primeiros periodos e que parece ter
perdido sua énfase nos periodos mais recentes € a que trata sobre as relagcdes de poder e as formas
de interacdo entre as pessoas na sociedade em geral. Conforme podemos observar no grafico, esta
tematica, que denominamos de “Sociedade”, encontra-se bastante presente nas obras publicadas
entre 1979 — 1983, periodo de langcamento do famoso quarteto dos reizinhos, seguido por “Dois
Idiotas Sentados Cada Qual no seu Barril” (1983) e “Este Admiravel Mundo Louco” (1986).

Em comum, estas obras apresentam a perspectiva critica com que os problemas da
sociedade sdo abordados, além do humor, utilizado para ridicularizar personagens e situacoes,

~

como os governantes autoritarios em “O reizinho Mandao” (1978) e “Sapo Vira Rei Vira Sapo”
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(1982), a politica internacional durante a guerra fria e o estilo de vida moderno nas grandes
cidades nos outros dois.

Em conjunto estas obras contribuiram para conferir reconhecimento a producdo de Ruth
Rocha, como uma autora que ndo recusava temas polémicos e dificeis para o universo infantil,
além de adotar uma postura questionadora da sociedade na época. A escritora Ana Maria

Machado confirma esta percepcao, referindo-se a sua producdo e a de Ruth Rocha:

N&o se pode negar que nos escreviamos sobre tudo. Ndo nos autocensurdvamos nem
evitdvamos tema algum. Falamos de autoritarismo, da luta armada, de prisdes e maus-
tratos, da censura, do exilio... Ndo que fizéssemos obras panfletarias, mas falavamos do
gue nos mobilizava de modo profundo. (...) Poucas obras sdo tdo emblemaéticas desse
periodo quanto a tetralogia dos reis de Ruth Rocha, com seu reizinho mand&o, seu rei
gue ndo sabia de nada, seu rei que ndo conseguia enxergar 0S pequenos — monarcas
poderosos e autoritarios mas sujeitos a ouvir de uma menina a frase de enfrentamento:
“Cala a boca ja morreu, quem manda na minha boca sou eu!” Esses reis viviam em
livros que ndo eram censurados oficialmente mas eram perfeitamente entendidos pelos
leitores. (MACHADO, 2001, p. 82, apud SILVESTRE, 2007, p. 87)

Interessante destacar que, apos o lancamento de “Uma historia de Rabos Presos”, de 1989,
que critica a corrupcdo sob a mesma oOtica do humor, esta tematica deixa de ser abordada,
reaparecendo apenas em 2001 com o langamento do livro “Os Direitos das Criangcas Segundo
Ruth Rocha”, obra que, apesar de tratar de um tema referente as relagdes sociais, abandona o tom
critico e satirico, sendo escrito em forma de poema e com uma abordagem bastante ludica e
afetiva.

Mais uma vez, a permanéncia desta tematica no segundo periodo de publicacGes, bem
como seu desaparecimento nos periodos mais recentes, esta relacionada a percepg¢do da autora e
dos editores sobre a relevancia do tema e sua adequacdo ao publico leitor infantil. Interessante
observar que a incidéncia destes assuntos se da em uma época em que questdes como abertura
politica, ditadura e democracia estiveram presentes na sociedade brasileira, em virtude dos fatos
histdricos vividos no pais. Embora ndo pudessem ser discutidos abertamente em virtude da
represséo, tais assuntos rondavam os debates entre intelectuais, escritores e artistas.

Pertencendo a este contexto, Ruth Rocha soube utilizar sua producéo para expressar sua

opinido sobre estes temas. Segundo afirma Cipolini (2007):
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Por meio de uma linguagem metaférica, simbélica, a autora denunciou a ditadura militar
brasileira (...). Ruth Rocha emprega a linguagem literaria ndo s6 para registrar o fato
histérico como o via e vivia, mas fez dela seu campo de resisténcia, transgressdo e
contestagdo. (p. 61).

Por outro lado, o desaparecimento desta tematica sugere também uma crenca - por parte
dos editores talvez — de que estes temas ndo sdo mais relevantes ou pertinentes no contexto
histérico atual. Esta hipotese se reforca quando observamos que textos que discutiam estas
questdes como por exemplo “O reizinho manddo”, que foi um marco na carreira da escritora
justamente pelo seu carater critico, foi relancado em edicdo atual apenas neste ano de 2013,
embora sua edicdo mais recente tivesse sido publicada em 1997.

Tal constatacdo nos remete a conceitos explorados por Bakhtin (2003) no que se refere a
relacdo dos discursos com cada época e contexto. Tal perspectiva nos indica que estas op¢oes
pela evidéncia ou desaparecimento de alguns temas nas obras ndo representam apenas uma
opinido ou preferéncia pessoal da autora ou dos editores, mas a inser¢do destes discursos em seu

contexto social e cultural:

Em cada época, em cada circulo social, em cada micromundo familiar, de amigos e
conhecidos, de colegas — em que 0 homem cresce e vive, sempre existem enunciados
investidos de autoridade que ddo o tom, como as obras de arte, ciéncia, jornalismo
politico, nas quais as pessoas se baseiam, as quais elas citam, imitam, seguem. Em cada
época e em todos 0s campos da vida e da atividade, existem determinadas tradic®es,
expressas e conservadas com vestes verbalizadas: em obras, enunciados, sentencas, etc.
Sempre existem essas ou aquelas ideias determinantes dos “senhores do pensamento” de
uma época verbalmente expressas, algumas tarefas fundamentais, lemas, etc. (...) Eis
porque a experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa se forma e se desenvolve
em uma interacdo constante e continua com os enunciados individuais dos outros.
(BAKHTIN, 2003, p. 294).

Em outras palavras, este contexto ao qual pertencem os individuos influencia através de
outros discursos os enunciados de cada um, sua “experiéncia discursiva individual”, refletindo
em suas escolhas, posicionamentos, ideias e maneiras de falar, ou seja, em seu “projeto de
discurso e estilo de enunciado”. Tal influéncia reflete-se tanto nas obras de cada época como no
modo como as pessoas recepcionam e compreendem essa producéo, determinando também sua

aceitacéo.
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Ainda em relagdo as mudancas teméticas observadas nesta producdo, observamos também
que, se alguns temas deixam de parecer atrativos para a autora e os editores, outros, por sua vez,
surgem nos titulos das produgdes mais recentes da autora. Exemplar dessa questao sdo os livros
relacionados a preservacao da natureza, os quais nomeamos sob a categoria “Meio Ambiente”.

Embora entre 1984 e 1993 alguns livros abordassem assuntos relacionados aos fenémenos
da natureza e a vida no campo, como € o caso respectivamente de “Cometa Halley, Fascinante e
Belo”, de 1985 (ano antecedente ao da passagem do cometa pelo Brasil) e “Boi, Boiada,
Boiadeiro”, de 1987, ¢ a partir de 1990, com o langamento de “Azul e Lindo, Planeta Terra, nossa
Casa”, que constatamos uma abordagem mais persuasiva e constante do tema nas historias
publicadas.

Este Gltimo, escrito pela autora a convite da ONU, num periodo marcado pelas discussdes
sobre o futuro do planeta, inclusive incentivadas pela ocorréncia no Brasil, da Eco 92, e mais
tarde pela inclusdo do tema meio ambiente como contetdo escolar (que ocorreu com a publicagéo
dos PCN’s em 1997) antecede varios outros com abordagens sobre o problema do consumo e do
lixo, do plantio de arvores e de atitudes “sustentaveis” (como em “O menino que Quase Morreu
Afogado no Lixo” (1999) e “Quem Vai Salvar a Vida?” (2004), sendo este ultimo bastante
didatico).

Estes temas representam uma preocupacdo editorial e da propria autora em apresentar ao
mercado assuntos atuais, que fagcam parte das discussdes em evidéncia na sociedade e mesmo da
pauta dos conteudos escolares. Conforme ressalta Dauster (2000), na apresentacdo de sua
pesquisa sobre as “concep¢des que orientam as praticas editoriais nas relagdes estabelecidas com

o sistema escolar” (p. 3):

... 0s autores estdo antenados com a modernidade. A gente tem que abordar um tema que
vende, como folclore, familia, religido, natureza — vai ter sempre um professor
trabalhando algum desses temas. (idem, p. 7).

Fernandes (2004) também ressalta este vinculo estabelecido entre os temas escolares e as
obras de literatura infantil, apontando a necessidade desta Ultima em atender aos interesses da

primeira:
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... a interposicao de varias nuances parece indicar a impossibilidade de uma ruptura total
[com a escola], fato que implicaria a anulagdo do pacto, um divércio que provavelmente
acarretaria sérias consequéncias para o mercado da literatura infanto-juvenil na escola. O
género ainda estd atrelado as necessidades do mercado escolar e portanto, Ihe paga um
certo imposto por sua circulacdo. (p. 123).

Ainda entre os temas que aparecem somente nos periodos de publicacdo mais recente
temos aquele que trata sobre sentimentos e emogdes. Geralmente organizados em colecdes, estes
livros trazem explicitados seus objetivos de ajudar a “trabalhar os frequentes medos que surgem
na crianga quando os pais se ausentam, quando brigam com ela, quando brincam com outra
crianga...” (ROCHA, 1986, quarta capa)*>® ou de identificar seus gostos, como no caso da colegdo
“As coisas que eu Gosto”, também de 1986, ambas produzidas em parceria com a psicéloga Dora
Lorch.

Como ja mencionamos no segundo capitulo, tais colecdes explicitam seu desejo de
instrumentalizar pais e educadores — os adultos — para mediar possiveis situacdes enfrentadas
pelas criangas, tanto é que a chamada da capa final — diferentemente da maioria das obras da
autora — dirige-se ao leitor adulto, orientando-o sobre como utilizar o livro, em que idade ele deve
ser lido e como pode auxiliar a crianca a administrar seus sentimentos.

Tal estratégia assemelha-se a tatica utilizada por outros livros de autoajuda infantis, como
os analisados por Ferreira (2006b), que trazem textos de apresentacdo semelhantes aos que

encontramos nestas obras de Ruth Rocha:

... €S5eS pequenos textos de apresentacdo que acompanham cada obra nos fazem lembrar,
de imediato, temas explorados pela literatura de auto-ajuda adulta (...) Frases que
apontam para a aceitacdo de uma postura fortemente desmobilizadora do social, para a
negacdo de uma idéia de coletividade, para aceitacdo e submissdo a realidade,
naturalmente como ela é. (p. 143).

Abordando outra temética, mas ainda nesta perspectiva de atender a expectativas e
necessidades do mundo adulto em relagdo as criangas, distinguimos também os livros que
procuram ensinar “Conceitos” aos pequenos, como a colegdo “Os sentidos” e a cole¢do “Meu

Primeiro Livro”, lancadas em 1986, sendo esta Ultima constituida por doze livros que explicam

130 ROCHA, Ruth. Ninguém gosta de Mim? Colecdo Os Medos que eu Tenho, Sao Paulo, SP: Ed. Lastri, 1986.
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em forma de poemas o que sdo as formas geométricas, apresentam palavras opostas, nimeros,
cores, horas, entre outros conceitos.

Tais obras, além de exercerem um apelo sobre o adulto por apresentarem, mais do que
simples divertimento para a crian¢ca, uma oportunidade de aprendizagem, também estabelecem
vinculos estreitos com a escola, auxiliando professores a trabalhar conteldos comuns nas

disciplinas escolares da Educacéo Infantil e primeiros anos do Ensino Fundamental.

Quem opera o pélo de producdo, isto é, editores, escritores e ilustradores, sabe da
necessidade de fazer com que esse tipo de texto se adeque as regras de mercado,
agradando aos jovens leitores e ainda atendendo as expectativas dos adultos responsaveis
pela formag&o deste publico, incluindo ai pedagogos, professores e pais. Para tal publico,
o livro infantil ndo pode ser apenas divertido, deve ser também ferramenta de formacéo
do aluno, tendo, portanto, um fim utilitario. (MAZIERO, 2006b, p. 97).

Outra temaética que se faz presente na obra da autora — e que também pode indicar esta
intencdo de se adequar a interesses escolares - sdo as versdes de contos classicos da literatura
infantil mundial e também do folclore brasileiro. Delimitadas por nds sob a categoria “Reconto”,
por se tratarem de historias que ndo foram criadas pela prépria autora mas apenas recontadas por
ela, as obras desta teméatica também permeiam todos os periodos de producao, possivelmente por
se tratarem de historias que agradam ao publico em qualquer tempo, tal como Ruth Rocha
explicita na introduc¢do da edigcdo de 1988 do livro “Que eu Vou pra Angola”, langado pela José

Olympio:

De vez em quando eu escrevo umas histérias que eu invento e digo que foi meu avd que
me contou. Eu fago isso porque as pessoas gostam muito dessas historias antigas, que
folclore hoje em dia é a Gltima moda. Mas essa histéria, no duro, no duro que foi meu
avo que me contou... (ROCHA, p. 2)'3L,

Em relacdo a esta tematica, além dos aspectos ja& mencionados, uma caracteristica se
destaca e merece nossa atengéo. E o fato destas obras serem abordadas como historias da propria

autora, como analisaremos a sequir.

131 ROCHA, Ruth. Que eu Vou pra Angola. Rio de Janeiro, RJ: José Olympio, 1988.
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4.2.  Uma autora que ndo adapta mas reconta...

Entre os livros de Ruth Rocha que trazem histdrias classicas ou populares, um aspecto
interessante que observamos foi a frequéncia com que o nome da autora passou a aparecer na
capa das obras de forma a constituir o prdprio titulo do livro. Temos por exemplo, as versdes dos
classicos gregos, denominados por “Ruth Rocha conta a lliada” (2004) e “Ruth Rocha conta a
Odisséia” (2000), o classico da literatura infanto-juvenil americana de Mark Twain, denominado
por “Ruth Rocha conta Tom Sawyer” (2005) e ainda os famosos “Jodo e Maria” e “Jodo e o0 Pé e
Feijdo”, lancados em 1996 pela FTD e que em suas edi¢cGes mais recentes (2010), pela
Salamandra, tiveram o acréscimo também do prenome “Ruth Rocha Reconta”.

Além destes, a Colegio Opera, relancada também pela Salamandra neste ano (2013), teve
0 acréscimo do nome da autora, passando a ser denominada como “Ruth Rocha apresenta”, em
vez de ter os titulos constituidos apenas pelos nomes das 6peras, como no langcamento original.

Esta postura de autoria, enfatizada nos casos em que as obras referem-se a recontos e néo
a historias criadas pela autora, foi examinada por Maziero (2006a), em sua analise sobre as

versdes para o classico “Odisséia’:

Além da adaptacdo da Odisséia, Ruth Rocha também publicou a adaptagdo da lliada,
mas o livro analisado ndo traz esta nem outra informacdo sobre a autora, s6 uma espécie
de selo ou de logo na quarta capa, onde se vé escrito “Ruth Rocha — 30 anos de muita
historia pra contar”, sob o desenho de uma lua minguante adormecida, com touca de
dormir, tendo uma estrela brilhando perto de si. A presenca deste logo leva & formulagéo
de algumas questdes; & como se esta autora emprestasse a lliada e a Odisséia um “selo
novo”, combinando dois discursos em um mesmo plano: um discurso da ordem do
classico, do universal — representado pelas prdprias obras adaptadas - e outro que destaca
0 peso institucional da escritora consagrada que €. Seria uma espécie de marca registrada
do autor, selo de garantia de qualidade, o que explicaria o tratamento diferenciado que a
editora da a autora no caso do contrato pelo reconto, conforme j& foi citado
anteriormente. Ruth Rocha ndo adapta simplesmente, mas conta - como aparece no
titulo da obra (Ruth Rocha conta a Odisséia), ou reconta, como fica marcado no nome
do prémio recebido pela obra (selo FNLIJ — categoria reconto). (p. 78-79).

Este “selo de garantia de qualidade” representado pelo nome da autora como parte
integrante do titulo das obras empresta ao texto um valor que vai além daquele difundido pela
trajetoria da historia popular ou cléssica, reforcando duplamente a importéncia da obra. Por outro
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lado, reforca também o proprio reconhecimento do nome da autora, fortalecendo a construcao de
uma imagem de “autora consagrada”.

Esse reconhecimento, por sua vez, ndo é atribuido espontaneamente mas resultado de
processos complexos de legitimacdo do discurso. Conforme afirma Foucault (2010), “ninguém
entrard na ordem do discurso se ndo satisfizer a certas exigéncias ou se ndo for, de inicio,
qualificado a fazé-lo” (p. 36), ou seja, da mesma forma que ha instancias de legitimagdo — como
ja apresentamos — que certificam a qualidade de determinadas obras literarias, ha formas de
legitimacéo do proprio nome daquele que pronuncia o discurso, autorizando-o ou néo a fazé-lo e,

no caso da literatura, determinando quais autores sao ou nao “publicaveis’:

Na ordem do discurso literario... a funcdo de autor ndo cessou de se reforcar (...) exige-se
que se responda de onde vem, quem os escreveu. Pede-se que o autor preste contas da
unidade de texto posta sob seu home. Pede-se-lhe que os articule com sua vida pessoal e
suas experiéncias vividas, com a histéria real que os viu nascer. (idem, p. 27-28)

No caso da autora que analisamos, a construcdo da legitimacdo do seu nome possibilitou
ndo apenas este acesso a “ordem do discurso” mas também seu reconhecimento junto ao publico
e a critica especializada. A trajetoria construida tanto por Ruth Rocha como pelas editoras de seus
livros alcangou o ponto mais alto do sucesso, usando-a a seu favor para valorizar e legitimar suas

obras.

4.3. Aproximac6es de uma cultura popular

Outro aspecto que caracteriza de forma marcante a producdo de Ruth Rocha é o vinculo
estabelecido com elementos da cultura popular. Muitas de suas obras apresentam trechos de
cantigas, versos e ditos populares, além de fazerem mencdo a personagens famosos ou em
evidéncia no contexto em que as obras foram produzidas.

Esta op¢do nos indica uma concepgéo de literatura infantil como uma produgéo que deve
aproximar-se do popular, a fim de ser uma literatura acessivel as criancas. Esse vinculo entre o

infantil e o popular ja foi apontado pelo escritor Ricardo Azevedo (também autor de literatura
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infantil e pesquisador da &rea), que destacou em um estudo diversas carateristicas comuns entre a

cultura popular e a literatura infantil, tais como:

1) a tendéncia a sempre procurar adaptar-se a platéia através do vocabulario familiar e
cotidiano, as férmulas verbais, lugares comuns e clichés; 2) a seducéo da platéia através
de recursos teatrais como o tom exagerado, o0 uso de redundancias, o tom de confidéncia,
ditados, trocadilhos, aliteracGes, rimas e refrdes; 3) a concisdo, evitando-se os periodos
longos, 0s conceitos e imagens abstratas, ora¢des subordinadas e a voz passiva. Ao que
tudo indica, tais elementos... podem ser encontrados em narrativas miticas assim como
em contos maravilhosos e também, a nosso ver, ... na chamada literatura infantil. (...)
Temos defendido a idéia de que a literatura para criangas é muito mais uma literatura

“popular” do que propriamente “infantil” (AZEVEDO, 2001, p. 3) 132,

Observamos em nossa analise que a producdo da autora é repleta destes elementos, entre
0s quais se destaca o0 uso das cancdes populares, cuja insercdo nos enredos proporciona esta
familiaridade do leitor com o texto, uma vez que possibilita a identificacdo de frases e refrdes ja
conhecidos por ele.

Nas obras produzidas durante a década de 70 e 80, por exemplo, encontramos muitas
referéncias a musicas populares de grande sucesso na época e que inclusive eram popularmente
relacionadas a resisténcia contra a ditadura militar.

Tal escolha contribuiu para inserir as obras da autora em um segmento da literatura

infantil caracterizado pela contestacdo e critica a realidade:

Grande parte dos escritores [da década de 70] orientou-se para a tematica urbana, que
toma feicBGes bem diferenciadas, seja por valorizar o mundo interior da crianca, seja por
atribuir o papel de protagonista a uma crianca decidida, seja por discutir os problemas
contemporaneos da sociedade nacional. Contudo, o folclore se apresentou alternativa
atraente e, alguns escritores souberam extrair o melhor das historias originalmente
transmitidas por intermédio da oralidade, fertilizando o veio até entdo pouco explorado
na literatura infantil. (ZILBERMAN, 2005, p. 95).

Utilizando tanto elementos do folclore e do popular, sem abrir mdo das tematicas
contemporaneas de contestacdo, Ruth Rocha publicou nesse periodo obras de grande sucesso, que
permanecem no mercado ainda hoje. Tal observacdo nos revela mais uma vez uma autora que
produz de forma coerente com seu tempo, para um publico determinado, conforme nos lembra
Bakhtin (2003):

132 Disponivel em: “http://www.ricardoazevedo.com.br/wp/wp-content/uploads/Elos-entre-cultura-popular-e-

literatura.pdf.” Acesso em 18 de Agosto de 2013.
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Ao falar, sempre levo em conta o fundo aperceptivel da percepcdo do meu discurso pelo
destinatario: até que ponto ele esta a par da situagdo, dispGe de conhecimentos especiais
de um dado campo cultural da comunicacdo; levo em conta as suas concepgdes e
convicgdes, 0s seus preconceitos (do meu ponto de vista), as suas simpatias e antipatias
(...). Essa consideragdo ira determinar também a escolha do género do enunciado e a
escolha dos procedimentos composicionais e, por dltimo, dos meios linguisticos, isto é, 0
estilo do enunciado. (p. 302).

Entre as musicas populares utilizadas pela autora, a que aparece com maior frequéncia € a
musica “A Banda”, de Chico Buarque'®. Encontramos diferentes trechos desta mdsica inseridos
nos textos dos livros: “De hora em hora” (1976), “Viva a macacada!” (1977) e “Pra que serve?”
(1986).

Na adaptagdo do texto “Sapo vira rei vira sapo” para teatro, por ocasido do lancamento da
colecdo Taba (1982), esta musica € inclusive utilizada para representar a iniciativa da populacao
em lutar contra a repressao imposta pelo reizinho, sendo reproduzida integralmente nas paginas
do livro:

Para consolar a tristeza

gue tinham no coracao...
Comecgaram a cantar
aquela linda cancéo,

Que ndo temiam mais nada,
pois j& estavam na prisao:

A minha gente sofrida
despediu-se da dor,
pra ver a banda passar

Cantando coisas de amor... (ROCHA, 1982, p. 12)134.

Outra musica que se insere no enredo de uma das historias da autora € a cangdo “Quero
voltar para a Bahia”, de Paulo Diniz. Esta musica foi composta em 1970 para prestar

“homenagem a Caetano Veloso, que se encontrava exilado em Londres. A musica alcangou 0s

133 «A Banda é uma cancéo de 1966 composta e interpretada pelo musico brasileiro Chico Buarque. Foi langada no
primeiro album do cantor, Chico Buarque de Hollanda. A musica narra um episédio de uma banda musical que
desperta a alegria da "gente sofrida” de uma cidade de interior descrita por Chico ao longo da cangdo. A musica
ganhou o Festival de Musica Popular Brasileira no mesmo ano de seu langamento, interpretada por Chico Buarque
e Nara Ledo. Dividindo o prémio com a musica Disparada, de Geraldo Vandré e Théo de Barros e interpretada por
Jair Rodrigues, em um empate que nao foi bem esclarecido a época, A Banda ganhou US$ 6.800 como prémio. Apds
a sua vitdria no Festival, a misica fez um grande sucesso, vendendo 55 mil copias em apenas quatro dias.”
Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/A_Banda_(cancéo), acesso em 25 de Marco de 2013.

134 ROCHA, Ruth. Sapo-Vira-Rei-Vira-Sapo. Cole¢io Historias da Taba. S&o Paulo, SP: Editora Abril, 1982.
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primeiros lugares das paradas em todo o pais e se tornou uma espécie de hino, cang¢éo-simbolo de
uma época conturbada da historia politica e social do Brasil”*%®,

No livro “Catapimba e sua turma e outras histdrias”, de 1977, alguns trechos desta musica
sdo reproduzidos em inglés, assim como na cancdo original, para representar o desejo da

maquina-personagem de voltar ao seu lugar de origem:

Um dia a maquina amanheceu cantando:
| don't want to stay here
I wanna to go back to Bahia...

()

E, quando as pessoas ligavam o radio,

S6 saia esta musica:

| don't want to stay here

I wanna to go back to Bahia... (ROCHA, 1977, p. 58)%.

J& na edicdo de 1984, no relancamento da mesma histdria sob o titulo de “A maquina
maluca”, a musica é reproduzida conforme a sonoridade, sem utilizar a escrita em inglés,

resultando no seguinte trecho:

Um dia a maquina amanheceu cantando:
Ai donti uantustei ria.
Ai uantugou bec tu Bahia...

(..)

E, quando as pessoas ligavam o radio,

S6 saia esta musica:

Ai donti uantustei ria.

Ai uantugou bec tu Bahia...(ROCHA, 1984, p. 16)137,

Provavelmente tal recurso tenha sido utilizado com a preocupacdo em reproduzir 0s
fonemas de acordo com o que seria lido pela crianga em portugués, embora tenha resultado em
versos bastante estranhos e completamente deslocados de seu contexto original. Talvez porque
em 1984 a musica j& ndo pudesse mais ser reconhecida pelas criangas leitoras — como na época

em que o livro foi langado pela primeira vez — os editores optaram por manter a escolha da autora

135 Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Paulo_Diniz, acesso em 21 de Janeiro de 2013.

136 ROCHA, Ruth. Catapimba e sua Turma e Outras Histdrias. Colegdo Histdrias de Recreio. S&o Paulo, SP:
Abril Livros, 1977.

137 ROCHA, Ruth. A Maguina Maluca. Séo Paulo, SP: Cultrix, 1984.
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com relacdo & musica operando, no entanto, uma modificagdo que “facilitasse” a leitura da
crianca.

Tal procedimento mostra mais uma vez uma tentativa de aproximacdo com o leitor —
pressuposto neste caso como nao familiarizado com uma mausica especifica — e de garantir a
leitura correta do texto de acordo com a concepc¢ao dos editores.

Esta acdo de simplificacdo de enunciados foi também observada por Cavalcanti (2001) em
sua analise de obras da autora. Para a pesquisadora, essa “preocupagdo em circunscrever, fixar
sentidos, aponta um leitor carente” que precisa ser constantemente guiado “para fazer uma leitura
legitimada do texto” (p. 79).

Ainda entre os elementos da cultura popular utilizados pela autora, temos a presenca
constante de ditados populares, cantigas e parlendas nas histdrias. No texto “Romeu e Julieta”,
por exemplo, publicado pela primeira vez em 1969 na revista Recreio e relancado em 1977, 1992
e 2010 em diferentes edi¢Ges encontramos varias referéncias a estes elementos, que facilitam sua
identificacdo com o leitor através de temas e frases por ele ja conhecidas.

Primeiramente temos 0 nome dos personagens protagonistas, Romeu e Julieta, que fazem
uma alusdo aos famosos personagens criados pelo poeta e dramaturgo inglés Shakespeare,
amplamente conhecidos do publico em geral.

Em seguida, encontramos no texto diversas referéncias a ditados populares, alguns
modificados de sua redacdo original, mas que mesmo assim permanecem facilmente
identificaveis pelo leitor, como “cada borboleta no seu canteiro” (ROCHA, 2007, p. 7) e “cheiro
ndo é tudo na vida, meu filho” (idem, p. 12)!%, parddias dos ditos “cada macaco no seu galho” e
“dinheiro ndo ¢é tudo na vida”. Além disso, a historia insere em seu enredo um trecho de uma
cantiga: “Apareceu a margarida, olé, ol€, ola... apareceu a margarida, olé seus cavaleiros...”
(idem, p. 22)**°,

Tais elementos constituem a producdo da autora como um todo, propondo uma linguagem
que se aproxima da oralidade e do cotidiano infantil, o que representa uma maneira de se
conceber o livro para criangas como uma literatura que deve se aproximar do popular, do
coloquial. Garantem também um tom de humor aos textos, atribuindo a pensamentos da

sabedoria popular uma nuance satirica.

138 ROCHA, Ruth. Romeu e Julieta. 142 Ed. S3o Paulo, SP: Atica, 2007.
139 jdem.
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4.4. O dialogo com o leitor

Mais uma caracteristica que se faz presente em toda a obra de Ruth Rocha no que se

refere ao uso da linguagem € a aproximacao com o leitor, realizada de varias maneiras: através da

utilizacdo de marcas de oralidade, da insercdo no texto de perguntas e propostas dirigidas

diretamente a ele e ainda através da mencao pelo narrador desse possivel leitor, considerando

suas possiveis opinides e pensamentos.

Correspondente ao primeiro caso — de uso da oralidade — constatamos que esta é uma

marca em toda obra da autora, tendo sido inclusive ja destacada por outros pesquisadores como

Rodrigues (2005), que afirma que este € um dos motivos que tornam a produgdo de Ruth Rocha

“tdo apreciada”:

A linguagem facil e proxima a usada na fala. O pequeno leitor se identifica com os
personagens e, de certa forma, entra no mundo ficticio criado pelo escritor. Em se
tratando de leitores mirins, os enredos divertidos e interessantes, aliados a linguagem
coloquial, fazem toda a diferenca e parecem ser parte da razdo do enorme sucesso... (p.
40).

Essas marcas da oralidade aparecem, por exemplo, no uso das frases curtas, na opgéo por

palavras do cotidiano e no uso de expressdes como “ai”’, “entdo”, além da frequéncia do “e”

como elemento de coesdo entre as frases, como se pode conferir no trecho a seguir, da obra “O

Menino que Quase Virou Cachorro”:

Um dia o Miguel disse pro Tanaka:

- Cé sabe, Tanaka, eu acho que eu sou invisivel. (...)

O Tanaka ficou espantado. Entéo, eles combinaram que iriam & casa do Miguel sé pro
Tanaka ver. (...)

Na semana seguinte, Miguel saiu com o pai.

E, como ele tinha dito, o pai s6 dizia: “Anda!”, “Vem logo!”

Ai, quando o pai, mais uma vez, disse “Anda!”, Miguel latiu... (ROCHA, 2006, p.

2,8)140.

Uma outra forma de aproximacdo do leitor utilizada pela autora refere-se ao dialogo

estabelecido diretamente com ele em algumas obras, seja fazendo perguntas sobre o assunto da

140 ROCHA, Ruth. O menino que quase virou cachorro. Séo Paulo: Melhoramentos, 2006.
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historia, seja fazendo propostas para a criangca, como se pode conferir nos trechos a seguir, na

obra “Macacote e Porco Pancga™:

Outro dia, eu passei por I, e vocés ndo podem imaginar o que eu vi...

Zé Mico, filho de Macacote, e Pancinha, o filho de Porco Panca, estavam brincando.
Eles arranjaram uma por¢do de panelas velhas e um pedago de bambu. O que € que
vocés acham que eles véo fazer? (ROCHA, 1996, p. 32, grifos nossos)4L.

E na obra “Aladim e a Laimpada Maravilhosa”:

Aladim era um rapaz pobre, que nao tinha pai.

Um dia, apareceu na sua cidade, um magico africano.

Como é que vocé imagina um magico africano?

Desenhe aqui:

(...)

O que é que voceé pediria se estivesse no lugar de Aladim?

(Escreva, desenhe ou cole aqui)

Um dia Aladim viu a filha do Sultéo.

(Procure numa revista a foto de alguém que pareca uma princesa e cole aqui)

(ROCHA, 1983, p. 3, 7-8, grifos nossos)*42.

E h& ainda uma terceira estratégia utilizada para promover essa aproximacdo, que se
refere & demonstracdo pelo narrador de uma percepcdo da existéncia do leitor, como se o
primeiro previsse as opinides, argumentos e pensamentos do segundo. Ha obras em que esta
consideracdo do leitor pelo narrador € demonstrada por explicacdes dadas a ele, como na obra

“Alvinho e os Presentes de Natal”:

Entdo ele foi se deitar, sem esquecer de deixar seu sapato junto da lareira que era de
mentira, mas que era bem boa pra se deixar o sapato na noite de Natal.

Vocés vao me dar licenca, mas eu quero dar uma explicacdo. Eu ndo gosto de historia
gue tem sonho no meio. Eu acho meio for¢cado. Mas eu ndo posso deixar de contar o
sonho do Alvinho, porque aconteceu mesmo e eu ndo tenho culpa... (ROCHA, 1999, p.
15) 143_

Em outras obras, este didlogo do narrador com o leitor é registrado no préprio texto, como

, o da obra “Procurando Firme”:
or exemplo, neste trecho da obra “P do F

141 . Macacote e Porco Panga. Sdo Paulo: Atica, 1996.
142 . Aladim e a lampada maravilhosa. Sdo Paulo: Global Editora, 1983.
143 . Alvinho e os presentes de Natal. Sdo Paulo: FTD, 1999.
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Esta € uma histéria de um principe e de uma princesa.

- Outra histdria de principe e princesa? Puxa vida! Ndo ha quem aguente mais essas
historias! Da um tempo!

- Espera um pouco, 6! Vocé ndo sabe ainda como a historia é.

- Ah, isso eu sei! Aposto que tem castelo!

- Ah, tem, castelo tem.

- E temrei e tem rainha.

- Ah, rei e rainha também tem. (...)

- Puxa vida! E vocé vem dizer que ndo é uma daquelas historias chatissimas, que a
princesa fica a vida inteira esperando o principe encantado?

- Ah, v4, deixa eu contar. Depois vocé vé se gosta. Que coisa! (ROCHA, 1997, p.3)44,

Cavalcanti (2001) também ja destacou a utilizagdo deste recurso em obras da autora,
explicitando como tal estratégia cria “dois planos enunciativos que se misturam”: o do narrador e
o do leitor, “que interpela esse narrador, instalando-se no proprio texto” (p. 67). Para a
pesquisadora, isso cria uma simetria na interlocucdo leitor e escritor, a0 mesmo tempo
aproximando o segundo do primeiro e circunscrevendo sua intepretagdo do texto, prevendo
possiveis reacdes e respondendo antecipadamente a elas.

Consideramos que, além de delimitar os sentidos do texto, explicitando os eventuais
argumentos e contestacdes do leitor e respondendo a eles, estas estratégias revelam uma autora
que pretende aproximar-se do seu leitor atraves de suas histdrias, que pretende ser considerada
por ele como alguém com uma identidade, que o leitor pode reconhecer e, consequentemente,
admirar e valorizar.

Tais estratégias revelam ainda um interesse da autora em mostrar-se atenta ao seu leitor,
como alguém que considera e prestigia suas ideias e interesses. Consequentemente, uma autora
que produz textos que atendem a esses interesses, que escreve historias com a certeza de que vao

agradar a seus leitores.

45. O recurso da intertextualidade

Outra caracteristica marcante na obra de Ruth Rocha refere-se a utilizacdo da
intertextualidade nas historias, tanto referindo-se a outras obras ou autores de literatura infantil,

como a personagens criados pela propria escritora.

144 . Procurando firme. Sdo Paulo: Atica, 1997.
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Referente ao primeiro caso — de referéncia a outras obras e autores — temos por exemplo o
titulo “O Mistério do Caderninho Preto”, de 1991. A historia narra a tentativa de dois
adolescentes de escrever um livro e menciona varios autores e livros lidos pelos personagens e
que servem de referéncia para a historia que desejam escrever.

J& na primeira pagina do livro a protagonista menciona que gosta dos livros de Fanny
Abramovich e de Carlos de Morais. Pouco depois, no inicio do segundo capitulo, menciona
Clarice Lispector, recitando uma frase da autora e, no inicio do terceiro, Ana Maria Machado e
sua obra “Alice e Ulisses”.

As referéncias continuam e sdo tantos autores, trechos de livros e titulos de obras citados
que a historia causa a impressao de ter sido escrita justamente para registrar os nomes das leituras
e autores prestigiados pela autora.

Outro livro com caracteristica semelhante ¢ “Atras da Porta”, publicado em 1997. Esta
obra recebeu o selo “Altamente recomendavel” pela FNLIJ e ja foi duas vezes selecionada para o
programa do PNBE, tendo sido distribuida nas escolas publicas em 1999 e 2001. A obra cita em
seu enredo o nome da editora Salamandra, editora pela qual o préprio livro esta publicado, além
de ilustradores e autores de literatura infantil.

A historia conta sobre um garoto chamado Carlinhos, cuja avd morava num imenso
casardo que fora dividido ao meio e teve metade dos comodos doados a escola em que 0 menino
estudava. Certa noite, Carlinhos descobre uma passagem secreta no quarto da avd, que revela
uma imensa biblioteca na qual ele comeca a passar varias horas toda noite lendo.

A0s poucos, 0 garoto vai trazendo colegas da escola para lerem com ele. Quando os pais
de Carlinhos descobrem as criangas no comodo até entdo fechado, explicam que aquela é na
verdade a biblioteca da escola, que deveria estar com o acesso aberto no prédio em que
estudavam.

Os pais de Carlinhos entdo véo até a escola para conversar com a diretora, que resolve

fazer uma festa para abertura da biblioteca:

A festa na Biblioteca foi 6tima! Vieram criangas de todas as escolas da redondeza. Teve
uma surpresa para o Carlinhos. Com essa histéria toda, Antonio descobriu que os livrdes
de que Carlinhos tanto gostava tinham sido escritos & mao por dona Carlotinha. Ele
entdo mandou para a Editora Salamandra, e dona Regina, que é a editora Ia deles gostou
muito e resolveu editar as historias todas. (ROCHA, 1997, p. 24, grifos nossos) 14°.

145 . Atras da porta. S&o Paulo: Salamandra, 1997.
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Aleém de prestigiar a editora que publica este e outros titulos seus, Ruth Rocha também
menciona ilustradores de literatura infantil, todos eles profissionais que ja haviam ilustrado obras

da escritoral*®:

Entdo ele fez uma colecéo barbara, ilustrada pelo Walter Ono, pela Eva Furnari, pelo
Ziraldo, pelo Carlos de Brito, pela Helena Alexandrino, pelo Ivan Zigg e por mais uma
porcao de ilustradores incriveis e eles todos vieram para a festa. (idem, p. 27)

E prestigia ainda outros escritores de literatura infantil:

Teve o langamento dos livros e a Ana Maria Machado e a Sylvia Orthof e 0 Jodo
Marinho e a Anna Flora e a Edy Lima vieram e assinaram muitos autografos nos livros
deles. Eu fui também e ganhei das criangas o Prémio Jacaré, que era um prémio que elas
inventaram. (idem, p. 27)

Apesar de ndo fazer mengao ao seu proprio nome, este fica subentendido quando a autora
narra o trecho em terceira pessoa: “Eu fui também e ganhei das criangas o Prémio Jacaré”, ou
seja, além de ter participado da festa assim como os outros autores, Ruth Rocha diz ter sido
premiada pelas criancas, reforcando a imagem de autora reconhecida que é.

E ha ainda a obra “A Menina que ndo Era Maluquinha e Outras Historias”, de 2006. Na
histéria que da nome ao livro, a personagem refere-se ao famoso personagem criado por Ziraldo,

0 “menino maluquinho” em varios trechos da narrativa:

“Maluquinha, eu?

Eu ndo! Nao sou nenhuma maluquinha!

Quem me pOs esse apelido foi aquele menino de casacdo e panela na cabeca. ...
(ROCHA, 2006, p. 29) 17,

.. a escola toda ja sabia da histéria, e aquele menino, aquele da panela na cabeca,
comecou a me chamar de maluquinha... (idem, p. 36)

A referéncia ao personagem de Ziraldo é reforcada pelas ilustracbes de Mariana
Massarani, nas quais 0 menino é representado de modo muito semelhante ao do autor: com uma

panela na cabega, a camiseta amarela e um grande casaco azul.

146 Conferir no anexo 7 (p. 172) a quantidade de obras ilustradas por estes e outros ilustradores.
147 . A menina que ndo era maluquinha e outras histérias. Sdo Paulo: Melhoramentos, 2006.
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Segundo Lajolo e Zilberman (1988) este recurso da intertextualidade ¢ um procedimento
literario que pode ser utilizado gracas a consolidacdo do género no Brasil, que propicia uma
memoria coletiva que pode ser acionada para evocar textos - e também autores e personagens, no
caso — matrizes possibilitando sua referéncia e reaparecimento em outros textos.

Zilberman (2005) também faz referéncia a este recurso como “fato revelador da
maturidade da literatura brasileira destinada as criangas” (p. 168) pois mostra que ndo mais a

literatura estrangeira

... fornece os padr@es a serem incorporados pelos autores nacionais, oferecendo-se como
modelo e espaco de intertextualidade. O espelho utilizado para os autores se mirarem
ndo mais provéem de fora, mas de dentro de nossa tradicdo, aparecendo (...) como 0
classico a reverenciar e, a0 mesmo tempo, transgredir. (p.167)

Nesse sentido, pode-se dizer que Ruth Rocha utiliza este recurso para valorizar tanto os
autores de literatura infantil, grupo do qual ela faz parte, como também seus textos e
personagens.

Constatamos ainda que a utilizacdo deste recurso pela autora ndo se limita a mencéo de
personagens de literatura infantil de outros autores e consagrados pelo publico. Ruth Rocha
também langa mao deste recurso para valorizar sua propria producédo, estabelecendo relacbes
entre personagens de historias criados em épocas e contextos diferentes, que reaparecem em
obras mais recentes.

Na obra “Gabriela e a Titia”, por exemplo, publicada pela primeira vez em 1983, os
amigos da personagem sd0 criangas cujas historias ja haviam sido contadas em outras obras da
autora: Marcelo, da famosa obra “Marcelo, Marmelo, Martelo” (1976), Caloca — ou Carlos
Alberto, como explica a histéria “O Dono da Bola”, publicada também em 1976 como parte da
mesma obra, e Mariana, protagonista da historia “A Cinderela das Bonecas” publicada na revista
recreio no periodo entre 1969 — 1970 e republicada em 1992 como livro pela FTD.

J& a propria Gabriela ja havia aparecido também como protagonista de “Gabriela e
Teresinha”, texto integrante da obra ‘“Marcelo, Marmelo, Martelo”, na obra “A menina que
aprendeu a Voar”, também de 1983, na obra “As Coisas que a Gente Fala”, de 1981 e reaparece
em uma das historias de “A Menina que ndo Era maluquinha” (2006), como protagonista de “As

Cartas de Gabriela”.
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O mesmo recurso € usado ainda entre as obras “A Decisdo do Campeonato”, “Como se
Fosse Dinheiro” e “Armandinho, 0 Juiz” (1984), “O Piquenique do Catapimba” (1985) e
“Historinhas Malcriadas” (1987) e em todas as obras cujo protagonista é o personagem Alvinho,
tais como: “No Caminho de Alvinho Tinha uma Pedra” (1977), “As Aventuras de Alvinho
(1984), “Alvinho, o Edificio City of Taubaté e o Cachorro Venceslau” (1986), “Alvinho, a
Apresentadora de Tv e o Campedo” (1995), entre outras.

Tal estratégia estabelece uma rede de sentidos entre as histérias, reforcando as
caracteristicas e personalidade de cada personagem. Este recurso ja foi também destacado por
Cipolini (2007) na analise da colecdo “Marcelo, Marmelo, Martelo”, na qual a pesquisadora

aponta para a referéncia de personagens ja conhecidos em outras obras nesta colecéo:

A vida deles, antes restrita as suas historias, ganha continuidade umas nas outras. Os
bairros e cidades que antes poderiam ser pensados como diversos e dispersos, agora sao
relacionados. As criancas distantes umas das outras pelas histdrias, agora sdo préximas
especialmente pelas historias também. Essa juncdo de sua obra pode ser lida como uma
tentativa consciente (da autora e da equipe editorial) para a producdo de um legado
cultural para as criangas brasileiras. Relacionar uma obra & outra cria no imaginario dos
leitores uma continuidade de idéias, de proximidade temporal entre as histérias, podendo
torna-las a-temporais. Algo fora de seu tempo e acima dele (...) seja por vontade da
autora, seja por uma visdo de mercado. (p. 131)

Como vimos, este recurso esta presente em diversas obras de Ruth Rocha, desde as mais
antigas até as mais atuais, demonstrando mais uma vez a habilidade da escritora em valorizar e
prestigiar sua prépria obra, incentivando o leitor a estabelecer relagGes entre as histdrias e ampliar
seu interesse pelos personagens.

Tal estratégia apresenta também uma possibilidade de ampliar sua producdo, uma vez que
permite a reutilizacdo dos mesmos personagens em diversas historias, reaproveitando as
caracteristicas e comportamentos criados para cada um deles em uma grande quantidade de
obras.

Incentiva ainda a aquisi¢do de conjuntos de sua producdo por parte do leitor, que pode
interessar-se por historias cujo personagem ja conhece e aprecia, despertando nele o desejo por

conhecer as demais historias daquele personagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Uma série de operacBes articuladas (gestuais e mentais) —
literalmente é isto, escrever, - vai tragando na pagina as trajetorias
que desenham palavras, frases e, enfim, um sistema. Noutras
palavras, na pagina em branco, uma préatica itinerante, progressiva e
regulamentada — uma caminhada — compde o artefato de um outro
‘mundo’, agora ndo recebido, mas fabricado.

Michel de Certeau'*®

Apresentamos neste trabalho algumas das inumeras possibilidades de analise que nos
foram oportunizadas a partir do referencial tedrico e do conjunto de obras que formaram nosso
corpus, através das quais fabricamos as reflexdes até aqui registradas.

Muitas das questdes e hipdteses por nos levantadas ndo puderam ser aprofundadas mas
oferecem muitas possibilidades de reflexdo sobre a obra de Ruth Rocha e da literatura infantil
brasileira como um todo.

Durante toda a andlise, procuramos compreender como as escolhas — de materiais,
formatos, parceiros, projetos gréficos, temas e linguagem - que deram forma a producdo da autora
durante esses quarenta anos revelam concepcdes e representagOes por parte da escritora e seus
editores do que pressupdem ser a literatura para criancas e indicam um leitor que se pretende
conquistar com a obra.

Para além de todos os aspectos que ja consideramos durante o desenvolvimento deste
trabalho, sobressai-se primeiramente o volume da producéo de Ruth Rocha.

Analisando o conjunto de sua producéo, consideramos que se trata de uma autora que opta
por escrever uma grande quantidade de textos, desmistificando a imagem idealizada de autor que
escreve apenas alguns memoraveis livros. Ruth Rocha parece optar por fazer-se presente no
mercado de literatura infantil pela constancia de langamentos, embora muitas de suas obras
tenham reconhecimento de publico e de critica. Para isso, langa mao de inimeros recursos, tais
como:

A producéo de colegdes, seja de cole¢des com autores diversos nas quais publica algumas

obras suas, como foi comum no inicio de sua carreira, seja através de cole¢cOes exclusivas, nas

148 CERTEAU. Michel de. A Invencéo do Cotidiano: Artes de Fazer. Petropolis, RJ: Vozes, 1994, p. 225.
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quais ha um investimento das editoras em novos projetos gréaficos para titulos publicados
anteriormente, de modo a conferir-lhes identidade e unidade, como é o caso da Colecéo
Sambalelé, lancada pela editora Atica na década de 90 e, mais recentemente das colecBes da
Biblioteca Ruth Rocha, lancadas pela Salamandra a partir de 2009;

As parcerias com outros profissionais, que possibilitam a atuacdo da escritora em diversos
nichos do mercado de livros infantis, tais como o de livros didaticos, paradidaticos, autoajuda, e
até mesmo sua atuacdo em outros segmentos do mercado de produtos infantis como o de discos,
cds, dvds e brinquedos;

A escrita de recontos que, apesar de ndo se tratarem de histdrias criadas pela autora,
ganham status de obras de autoria gracas a engenhosas estratégias textuais e editoriais que
identificam estas obras como pertencentes a Ruth Rocha, tanto pelo titulo que recebem
(constituido sempre pelo prenome “Ruth Rocha conta”, “...apresenta”, “...reconta”, etc), pelo selo
que lhes identifica como obra da escritora como também pela auséncia de informacdes sobre o
autor original da historia;

A repeticdo de personagens em diversos titulos, como € o caso dos reconhecidos
personagens que ganharam colec@es inteiras com suas aventuras: Marcelo, Alvinho e Catapimba,
entre outros, e até mesmo a repeticdo de temas e historias em diferentes obras, como é o caso, por
exemplo, das historias “O Coelhinho que ndo era de Pascoa” e “O Passarinho que ndo Queria ser
Cantor”, cujos textos reforcam a semelhanca do titulo.

Todas estas sdo estratégias que possibilitam a escritora oferecer ininterruptamente novos
titulos a este mercado de produtos infantis — sempre avido por novidades e langcamentos - ao qual
pertence a literatura infantil.

Além disso, a obra da autora é marcada também pela diversidade de produgdo. Em nossa
analise observamos que, se ha muitos aspectos que caracterizam sua obra como um todo, ha
também uma grande variedade de recursos que transformam esta producédo ao longo do tempo,
tanto no que se refere a novos projetos para as mesmas obras como no que se refere aos textos
escritos pela autora nos diferentes periodos, que se modificam em relacdo aos temas e géneros
para atender aos interesses de diferentes leitores e servir a diferentes usos.

Referente a primeira situacdo, temos o caso exemplar da obra “Pra que Serve?” que,

publicada pela primeira vez em 1986 com temas bastante relacionados ao contexto historico
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cultural da época, mantem-se no mercado até a atualidade atraves de seis novos projetos graficos
que se diferenciam bastante entre si e garantem uma roupagem nova e atual para 0 mesmo texto.

Referente ao segundo caso — das transformacdes dos temas e géneros — observamos que,
se alguns temas parecem deixar de atrair o interesse da autora (como a critica a sociedade e a
questdo dos valores morais) outros passam a se fazer presentes constantemente em sua obra
(como a tematica do meio ambiente, por exemplo) e, ainda, que os textos com um trabalho mais
ludico com a linguagem, que exploram o género poético, a rima e o ritmo, vdo cedendo lugar a
textos mais simples, curtos e também aos textos informativos.

Temos como resultado disso uma producdo que ora se volta para a crianga, abordando
suas necessidades e interesses ou 0 seu ponto de vista, como as obras cujos protagonistas sao
criancas, por exemplo, das cole¢bes Catapimba e sua Turma (1984), A turma da Nossa Rua
(1995), As Aventuras de Alvinho (1996) e a Colecdo Comecinho (a partir de 1999), ora se volta
para os pais, propondo usos do livro como instrumento para auxiliar no desenvolvimento
emocional e psicoldgico das criangas, como por exemplo, os titulos da série Os Medos que eu
Tenho (1986) e As coisas que eu Gosto (1987),

Uma producdo também que ora se volta para o professor, propondo abordagens
educativas e até mesmo didaticas de temas contemporaneos, ora se volta para a escola de modo
geral ou para as compras governamentais, oferecendo textos para trabalhar conteldos escolares
ou abordagens politicamente corretas de assuntos dos curriculos.

Sua producdo pressupde ainda praticas de leitura diversas. Em algumas situacdes, propde
uma leitura focada no habito de contar histérias para criancas com textos que enfatizam
caracteristicas como a rima e o ritmo, valorizando a linguagem literaria e os recursos da lingua.
Representante desta opgdo é toda a Colecdo Sambalelé, com histérias divertidas e rimadas,
trazendo como protagonistas principalmente animais com comportamentos humanos e que
abordam temas suaves e agradaveis como valorizacdo das diferencas, generosidade, bondade e
amizade.

Em outras obras, propde-se a leitura como divertimento, dando-se énfase a atividades que
extrapolam a leitura, como escrever, desenhar, pintar ou montar. Nestas obras, privilegia-se a
apresentacdo robusta, os projetos graficos arrojados e a presenca de acessorios, ficando o texto
em segundo plano, como € o caso da Colecdo Comecinho, que acompanha cd, fantoches e

cenario para montar.
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Em outras produgdes foca-se a leitura como fonte de conhecimento, com textos que
privilegiam informac@es, contelidos e conceitos a serem aprendidos pela crianca, obras que se
aproximam bastante dos contetdos e temas trabalhados na escola e distanciam-se também da
linguagem literaria. Nesse caso, sdo obras que preveem uma leitura mais atenta, que se concentra
em detalhes de informacGes, mapas e anexos, como é o caso da obra “Ruth Rocha conta a
Odisséia”.

Essa diversidade de temas, de géneros e de praticas de leitura propostas, por sua vez, nos
aponta para as mudangas na concepcao do leitor previsto para obra. Sdo mdltiplas as obras
porque nesses quarenta anos sdo multiplos os leitores que se quer atingir: um leitor mais engajado
socialmente, que se espelha nos personagens do quarteto dos reizinhos para impor-se diante dos
problemas e dificuldades; um leitor mais interativo, que deseja manusear, riscar, recortar e colar
no livro; um leitor mais “ecologico” que se preocupa com as questdes sobre consumo e
sustentabilidade; um leitor mais exigente que busca no livro informagdes e conhecimentos
confidveis relacionados a cultura geral; um leitor que estabelece relagdes entre a obra e outros
personagens e autores da literatura infantil ou que a associa a outras manifestacdes da cultura
popular na qual se insere, como musicas, ditados populares e cantigas.

Tais caracteristicas — e as demais apresentadas no decorrer desse estudo - permitem-nos
compreender a producdo desta autora considerando néo apenas os textos produzidos por ela mas
principalmente os suportes materiais através dos quais estas obras chegam a seus leitores e sdo
recebidas por eles, refletindo sobre como estes suportes afetam e interferem nas caracteristicas
dos textos e na sua recepcao.

Tal perspectiva permite-nos compreender que tais caracteristicas revelam opgdes
editoriais direcionadas por interesses de mercado, e que as alteracbes operadas nas obras no
decorrer do tempo, por sua vez, demonstram tentativas de atualizacdo desta producdo em
diferentes periodos, com o objetivo de possibilitar a permanéncia do sucesso desta autora, desde
suas primeiras publicacdes até os dias de hoje.

Em todas as situacdes, como j& dissemos, a producdo de Ruth Rocha revela uma escritora
gue — em consonancia com as diferentes estratégias editoriais criadas para sua obra em todo esse
periodo - opta por utilizar todos os recursos disponiveis para atrair e cativar o interesse de seu

destinatario — a crianga, que opta por oferecer um produto a ela.
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Revela também uma escritora que deseja ser reconhecida como profissional da escrita de
livros e, especificamente, de livros infantis, que demonstra empenho e persisténcia na valorizacao
tanto de sua obra como da producao de seus colegas de oficio, rejeitando a “menoridade” a que
comumente o género € submetido e que, nesta trajetoria, alcangou um espaco representativo e de
reconhecimento, tanto de publico como de critica.

Analisar a obra desta autora sob este ponto de vista nos indica uma maneira de olhar para
toda a literatura infantil brasileira que, como produto cultural e de consumo inserido numa
sociedade movida pelos interesses de mercado, insere-se num complexo jogo envolvendo o
“querer dizer” do autor, seu projeto discursivo, ¢ inimeros condicionantes externos referentes a
custos da producéo, interesses editoriais e possibilidades de vendas das obras.

A producdo de Ruth Rocha nos evidencia exemplarmente tanto as inimeras possibilidades
contidas no segmento da literatura infantil como os limites a que ela esta subordinada, sendo
representativa de caracteristicas que definem a literatura infantil no Brasil que, conforme afirmam

Lajolo e Zilberman (2006), possui uma “natureza desmistificadora”

porque, se se dobra a exigéncias diversas, revela ao mesmo tempo em que medida a
propalada autonomia da literatura ndo passa de um esfor¢co notavel de superar
condicionantes externos — de cunho social e carater mercadologico — que a sujeitam de
véarias maneiras. E, como ainda assim, alcanca uma identidade, atestada pela
permanéncia histdrica do género e pela predilecdo de que é objeto do leitor crianga,
mostra que a arte literaria circunscreve sempre um espaco proprio e inalienavel de
atuacdo, embora seja ele limitado por varios fatores. (p. 19).

Esperamos que a trajetoria de nossas reflexdes, escrita e registrada nas paginas desta
dissertacdo, possa contribuir com a reflexdo sempre pertinente a respeito da literatura infantil e,
principalmente, para a percepcdo dos “efeitos de persuasdo clandestina que os escritos exercem”
(BOURDIEU; CHARTIER, 2001, p. 252), ou pretendem exercer, sobre seu leitor.
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ANEXO 1
OBRAS PUBLICADAS EM ORDEM CRONOLOGICA

A) OBRAS DE LITERATURA INFANTO-JUVENIL

ANO DE
TiTULO LANCAMENTO
1 | Adrvore do Beto 1976
2 A primavera da lagarta 1976
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5 Marcelo, Marmelo, Martelo 1976
6 Palavras, muitas palavras 1976
7 Catapimba e sua turma e outras histérias 1977
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9 Nicolau tinha uma idéia 1977
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15 | O rei que ndo sabia de nada 1980
16 | As coisas que a gente fala 1981
17 | O que os olhos ndo veem 1981
18 | Davi ataca outra vez 1982
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20 | O velho, 0 menino e o burro 1982
21 | Sapo vira rei vira sapo 1982
22 | A menina gue aprendeu a voar 1983
23 | Aladim e a lampada maravilhosa 1983
24 | Dois idiotas sentados cada qual no seu barril 1983
25 | Faca sem ponta, galinha sem pé 1983
26 | Gabriela e a titia 1983
27 | Por nome de Passaredo 1983
28 | Quando eu comecei a crescer 1983
29 | A Deciséo do campeonato * 1984
30 | A méaquina maluca * 1984
31 | Armandinho, o juiz * 1984
32 | As Aventuras de Alvinho 1984
33 | Como se fosse dinheiro * 1984
34 | Declaragdo Universal dos Direitos Humanos 1984
35 | Enquanto o mundo pega fogo 1984
36 | Procurando firme 1984
37 | Cometa Halley, fascinante e belo 1985
38 | O piquenique do Catapimba 1985
39 | De repente dé certo 1986
40 | Este admirdvel mundo louco 1986
41 | Fabulas de Esopo 1986
42 | Fantasma existe? 1986
43 | Histérias de antigamente 1986
44 | Meu primeiro livro - as horas do dia 1986
45 | Meu primeiro livro - cores 1986
46 | Meu primeiro livro - fazendo, desfazendo e refazendo 1986
47 | Meu primeiro livro - formas 1986
48 | Meu primeiro livro - indo e vindo 1986
49 | Meu primeiro livro - ndmeros 1986
50 | Meu primeiro livro - 0 meu corpo 1986
51 | Meu primeiro livro - palavras opostas 1986
52 | Meu primeiro livro - guantidades 1986
53 | Meu primeiro livro - tamanhos 1986
54 | Meu primeiro livro - Emogdes 1986
55 | Meu primeiro livro - pesos e volumes 1986
56 | Ninguém gosta de mim? 1986
57 | Praque serve? 1986
58 | Quem tem medo de cachorro? 1986
59 | Quem tem medo de dizer ndo? 1986
60 | Quem tem medo de monstro? 1986
61 | Quem tem medo de qué? 1986
62 | Serd que vai doer? 1986
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63 | Tenho medo mas dou um jeito 1986
64 | Alvinho, o edificio City of Taubaté e o cachorro Venceslau 1987
65 | As coisas que eu gosto 1987
66 | Boi, boiada, boiadeiro 1987
67 | Eu gosto muito 1987
68 | Historinhas malcriadas 1987
69 | Livro de nimeros do Marcelo 1987
70 | O menino que aprendeu a ver 1987
71 | Sabe do que eu gosto? 1987
72 | Tem umas coisas que eu gosto 1987
73 | Contos de Perrault 1988
74 | O livro dos sentidos - comer 1988
75 | O livro dos sentidos - ouvir 1988
76 | O livro dos sentidos - pegar 1988
77 | O livro dos sentidos - ver 1988
78 | O livro dos sentidos - cheirar 1988
79 | Oqueé, oqueé?l 1988
80 | Que eu vou pra Angola 1988
81 | Uma histdria de rabos presos 1989
82 | Azul e lindo, planeta Terra, nossa casa 1990
83 | Histérias das Mil e Uma Noites 1991
84 | Mulheres de coragem* 1991
85 | O mistério do caderninho preto 1991
86 | O velho, 0o menino e o burro e outras histdrias caipiras 1991
87 | Acinderela das bonecas 1992
88 | Ahistéria do livro 1992
89 | Eugénio, o génio * 1992
90 | O livro da escrita 1992
91 | Olivro das letras 1992
92 | Olivro das linguas 1992
93 | O livro das tintas 1992
94 | O livro do lapis 1992
95 | O livro do papel 1992
96 | O livro dos gestos e dos simbolos 1992
97 | Oqueé, oqueé?ll 1992
98 | Romeu e Julieta * 1992
99 | Aescolinha do mar * 1993
100 | O amigo do Rei * 1993
101 | O trenzinho do Nicolau * 1993
102 | A flauta magica 1994
103 | Borba, 0 gato * 1994
104 | Carmem 1994
105 | Entreviste seus amigos 1994
106 | Entreviste seus idolos 1994
107 | Minha turma - dlbum 1994
108 | O barbeiro de Sevilha 1994
109 | O coelhinho que ndo era de Péscoa * 1994
110 | O guarani 1994
111 | Uma histéria com mil macacos * 1994
112 | Aarca de Noé * 1995
113 | Alvinho, a apresentadora de Tv e 0 campeéo 1995
114 | Faz muito tempo * 1995
115 | O que é, o que é? 111 1995
116 | A coisa * 1996
117 | Alvinho e os presentes de Natal 1996
118 | Jodozinho e Maria 1996
119 | Jodozinho e o Pé de feijéo 1996
120 | L& vem 0ano novo * 1996
121 | Macacote e Porco Panca * 1996
122 | Mil péssaros pelos céus * 1996
123 | O Barba Azul 1996
124 | O patinho feio 1996
125 | O rato do campo e o rato da cidade 1996
126 | O Gltimo golpe de Alvinho 1996
127 | Os musicos de Bremem 1996
128 | Quando eu for gente grande * 1996
129 | Vocé é capaz de fazer isso? 1996
130 | A fantastica maquina dos bichos * 1997
131 | Atrés da porta 1997
132 | Pré vencer certas pessoas 1997
133 | Nosso amigo ventinho* 1998
134 | O menino que guase morreu afogado no lixo 1999
135 | Pedrinho Pintor * 1999
136 | Quando o Miguel entrou na escola 1999
137 | Um macaco pra frente * 1999
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138 | No tempo em que a televisdo mandava no Carlinhos 2000
139 | Ruth rocha conta a Odisséia 2000
140 | A escola do Marcelo 2001
141 | A familia do Marcelo 2001
142 | Aruado Marcelo 2001
143 | O hairro do Marcelo 2001
144 | Quem tem medo de ridiculo? 2001
145 | Os direitos da crianga segundo Ruth Rocha 2002
146 | Almanaque da Ruth Rocha 2004
147 | Quem vai salvar a vida? 2004
148 | Rubens, o semeador 2004
149 | Ruth Rocha conta a lliada 2004
150 | Leila menina 2005
151 | Marilia Bela 2005
152 | O jacaré preguicoso 2005
153 | O pequeno Mozart 2005
154 | Tom Sawyer 2005
155 | Um cantinho s6 pra mim 2005
156 | A menina que ndo era maluguinha e outras histérias 2006
157 | As duvidas que eu tenho: Inteligéncia emocional p/ criangas 2006
158 | Meu amigo dinossauro 2006
159 | Meu irmdozinho me atrapalha 2006
160 | Meus lapis de cor sdo s6 meus 2006
161 | O dia em que Miguel estava muito triste 2006
162 | O macaco bombeiro 2006
163 | O menino que guase virou cachorro 2006
164 | Quem manda na minha boca sou eu! 2007
165 | Super atividades da Ruth Rocha 2007
166 | Toda crianga do mundo mora no meu coragdo 2007
167 | Vivinha, a baleiazinha* 2007
168 | A menina que ndo era maluquinha 2 e outras histdrias 2008
169 | Quem tem medo do novo? 2008
170 | Solta o sabia 2008
171 | Viva a diferenca 2008
172 | A galinha dos ovos de ouro de outras histdrias* 2009
173 | O monstro do quarto de Pedro 2009
174 | O passarinho que n&o queria ser cantor 2009
175 | Pedro e o menino valentéo 2009
176 | As férias de Miguel e Pedro 2010
177 | Jodo e Maria * 2010
178 | Jodo e o pé de feijao * 2010
179 | Os amigos de Pedrinho 2010
180 | O livro das datas - agenda 2012 2011
181 | Os amigos do Marcelo 2012
182 | Os gatos de botinhas 2013
183 | O bichinho do Pimp&o 2013
184 | Cancdes, parlendas, quadrinhas, para criancas novinhas 2013
* Obras publicadas anteriormente com titulos diferentes
B) DIDATICOS E PARADIDATICOS
ANO DE
TITULO LANCAMENTO

1 | Nossa llha - Cartilha 1972
2 | Meninos da nossa idade - cartilha 1975
3 Minidicionario da Lingua Portuguesa Ruth Rocha 1995
4 Escrever e criar é s6 comegar - 1% a 8% série - Vol. 1 1996
5 | Escrever e criar é s comegar - 1% a 8 série - Vol. 2 1996
6 | Escrever e criar é s comecar - 12 a 8 série - Vol. 3 1996
7 | Escrever e criar é s6 comegar - 12 a 8 série - Vol. 4 1996
8 | Escrever e criar é s comegar - 1? a 8 série - Vol. 5 1996
9 | Escrever e criar é s comegar - 12 a 8 série - Vol. 6 1996
10 | Escrever e criar é s comegar - 12 a 8 série - Vol. 7 1996
11 | Escrever e criar é s comegar - 1% a 8 série - Vol. 8 1996
12 | Pesquisar e Aprender 1996
13 | Minidicionério Enciclopédico Escolar 1996
14 | Minidicionario Amplamente llustrado 1996
15 | APesquisa Escolar o Professor e a Pesquisa VVolume 1 1996
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http://www.estantevirtual.com.br/q/ruth-rocha-ana-maria-de-bulhoes-de-carvalho-a-pesquisa-escolar-o-professor-e-a-pesquisa-volume-1

16 | Microdicionario Ruth Rocha 1997
17 | Colegdo Escrever e criar - uma nova proposta 1% a 42 série - Vol. 1 2001
18 | Colegdo Escrever e criar - uma nova proposta 1% a 42 série - Vol. 2 2001
19 | Colegdo Escrever e criar - uma nova proposta 1% a 42 série - Vol. 3 2001
20 | Colecéo Escrever e criar - uma nova proposta 12 a 42 série - Vol. 4 2001
21 | Pessoinhas - Linguagem Oral e escrita - V. 1 - Ed. Infantil - Infantil | 2006
22 | Pessoinhas - Linguagem Oral e escrita - V. 2 - Ed. Infantil - Infantil 11 2006
23 | Pessoinhas - Natureza e Sociedade - V. 1 - Ed. Infantil - Infantil | 2006
24 | Pessoinhas - Natureza e Sociedade - V. 2 - Ed. Infantil - Infantil I 2006
25 | Pessoinhas - Artes - V. 1 - Ed. Infantil - Infantil | 2010
26 | Pessoinhas - Artes - V. 2 - Ed. Infantil - Infantil I1 2010
27 | Pessoinhas - Matematica - V. 1 - Ed. Infantil - Infantil | 2010
28 | Pessoinhas - Matematica - V. 2 - Ed. Infantil - Infantil Il 2010
29 | Pessoinhas - Educacéo Infantil - Maternal 2010
30 | Pessoinhas - Educacéo Infantil - Livro da Familia 2010
31 | Contando histérias, formando leitores 2011
C) COLECOES, KITS E OUTROS
: ANO DE
TITULO LANGCAMENTO
1 | Colegdo Taba n.2 - Sapo vira rei vira sapo 1982
2 | Colegdo Taba n. 5 - Bom dia, todas as cores 1982
3 | Colegdo Taba n. 24 - O rei que ndo sabia de nada 1982
4 | Colegdo Taba n. 40 - Romeu e Julieta 1982
5 | Kit - os medos que eu tenho 1997
6 | Mil passaros - Sete histdrias de Ruth Rocha (CD) 1999
7 | Comecinho - 4 histérias para quem comegar a ler 2007
8 | O mistério do caderninho preto (audiolivro) 2009
9 | Na casa da Ruth - DVD Livro 2009
10 | Na casa da Ruth - CD 2009
11 | Comecinho Vol. 2 (cd+ dedoches+ jogo) 2010
12 | Quando eu fico bravo - Livro Brinquedo 2012
D) OBRAS PUBLICADAS EM ESPANHOL
: ANO DE
TITULO LANCAMENTO
1 | El gato Borba 1988
2 | Para que sierve? 1990
3 | Ellibro de las letras 1992
4 | Los libro de los gestos y los senales 1992
5 | Ellibro de los idomas 1992
6 | Libro del papel 1992
7 | Ellibro del lapiz 1992
8 | Ellibro de la escritura 1992
9 | La hitoria del libro 2001
10 | Dos tontos sentados cada uno em su barril 2004
11 | Marcelo, Mebrillo, Martillo y otras historias 2004
12 | Quien tiene miedo de decir no? 2005
13 | Quien tiene miedo de que? 2005
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E) OBRAS PUBLICADAS EM INGLES

5 ANO DE
TITULO LANCAMENTO
1 | Blue and Beautiful - Planet Earth, our home 1990
2 | Universal declaration of human rights 1990
F) OBRAS DE TRADUCAO
5 ANO DE
TITULO LANCAMENTO AUTOR EDITORA
1 A doce turma da Alegria - Amiguinhos da floresta s/d (ndo encontrado) Edicdes 777
2 A doce turma da Alegria - A grande surpresa sld (néo encontrado) Edicdes 777
3 A doce turma da alegria - O grande leitor sid (néo encontrado) Edicdes 777
4 A doce turma da alegria - O novo amigo de Tutu s/d (ndo encontrado) Edicdes 777
5 A doce turma da alegria - Quantas coisas pra fazer! sld (n&o encontrado) Edicdes 777
6 A doce turma da Alegria - O acampamento do Zezinho sid (n&o encontrado) Edicdes 777
7 A doce turma da Alegria - Maneco vai para a escola s/d (ndo encontrado) Edicdes 777
8 Meu livro dos bichos - o elefante s/d (ndo encontrado) Rio Gréfica
9 Meu livro dos bichos - 0s macacos s/d (ndo encontrado) Rio Gréfica
10 Meu livro dos bichos - o tigre s/d (ndo encontrado) Rio Gréfica
11 | Meu livro dos bichos - o hipopétamo sld (néo encontrado) Rio Gréfica
12 | Meu livro dos bichos - ursos sid (n&o encontrado) Rio Gréfica
13 | Meu livro dos bichos - passarinhos sld (n&o encontrado) Rio Gréfica
14 | Meu livro dos bichos - 0 pinguim sid (n&o encontrado) Rio Gréfica
15 Meu livro dos bichos - o ledo s/d (n&o encontrado) Rio Gréfica
16 Meu livro dos bichos - cisnes e gansos sid (n&o encontrado) Rio Gréfica
17 Meu livro dos bichos - cabras e ovelhas s/d (ndo encontrado) Rio Gréfica
18 Meu livro dos bichos - aves martimas s/d (ndo encontrado) Rio Gréfica
19 | Meu livro dos bichos - animais do frio sid (néo encontrado) Rio Gréfica
20 | Meu livro dos bichos - a girafa sld (néo encontrado) Rio Gréfica
21 | Meu livro dos bichos - a baleia sld (n&o encontrado) Rio Gréfica
22 Meu livro dos bichos - cies s/d (ndo encontrado) Rio Gréfica
23 Meu livro dos bichos - animais domésticos s/d (ndo encontrado) Rio Gréfica
24 | Tia Gertrudes e o Lobo Bobo 1974 Joanna Cole Abril Editora
25 | Piupiu e Frajola 1975 Fred Abranz & Don Mac Laughlin Abril Editora
26 | O que esta acontecendo comigo? 1984 Peter Mayle, Arthur Robins, Paul Water | Editora Nobel
27 | O elefante e 0 camaledo 1986 Ruth Hurliman Melhoramentos
28 | O homenzinho da maga e a mulherzinha da maca 1987 Marta Koci Melhoramentos
29 | Adeus, meu amigo 1990 Fulvio Testa Melhoramentos
30 | Acortina da Tia B4 1993 Wirginia Woolf Editora Atica
31 | Frida 1996 Yolanda Reyes FTD
32 | Chapeuzinho Vermelho Em Manhattan 1996 Carmen Martin Gaite Martins Fontes
33 | Apior hora do dia 1997 Yolanda Reyes FTD
34 | Terca-feira 5% aula 1997 Yolanda Reyes FTD
35 | Aporta para sair do mundo 2001 Ana Maria Shua Global Editora
36 | (asquerosos) bichos monstruosos 2002 Maria José Valero Editora Record
37 | Histérias de bruxas (travessas) 2002 Maria José Valero Editora Record
38 | Meus (terriveis) fantasmas 2002 Maria José Valero Editora Record
39 | Néo, ndo fui eu! 2002 Ivar da Coll Formatto
40 | MUmias e outros mortos (muito vivos) 2002 Maria José Valero Record
41 | Desfrute sua liberdade e outros caprichos do coragéo 2003 Antonio Orlando Rodrigues Salamandra
42 | Vidinha boa 2006 Veronique Caplain FTD
43 | A pedra encantada de Brisingamen 2006 Alan Garner Salamandra
44 | Um conto que n&o é reconto 2009 Yolanda Reyes Mercuryo Jovem
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ANEXO 2

ASPECTOS GRAFICOS E EDITORIAIS DAS OBRAS
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1 |Palavras, muitas palavras 1976 |12 1976 |Editora Abril ndo tem ndotem [19X15cm |24 - numeradas imprensa (© Ruth Rocha /Adalberto Cornavaca
2 |Catapimba e sua turma e outras histdrias 1977 |12 1977 |Abril/ MEC Historias de Recreio  |ndotem  [25X18cm (64 - numeradas ‘imprensa (© 1977 Ed. Abril S.A Cultural e Industrial élbzrto Il_linares/ César
andovai

3 |Pedrinho pintor e outras histdrias 1977 |12 1977 |Abril Cultural Historias de Recreio  jndotem  [25X18cm |64 - numeradas \imprensa (© 1977 Abril Cultural SA Sérgio J. Cantara
4 [Romeu e Julieta e outras historias 1977 |12 1977 |Abril Cultural Historias de Recreio  ndotem  [25X18cm |64 - numeradas \imprensa (© 1977 Abril Cultural SA Maria Cecilia Marra
5 |Faz muito tempo e outras historias 1977 |12 1977 |Abril/MEC Historias de Recreio  |ndotem  25X18cm (64 - numeradas \imprensa (© 1977 Ed. Abril SA Cultural e Industrial Walter Ono
6 [Bom dia, todas as cores! 1976 (22 1979 |Editora Abril/MEC [Colegdo Amarelinha |ndotem  [19X15cm (32 - numeradas \imprensa (© Editora Abril LTDA IAdalberto Cornavaca
7 |Nicolau tinha uma idéia 1977 |22 1979 |Abril/ MEC Colego Amarelinha |ndotem  [19X15¢cm (32 - numeradas \imprensa (© Editora Abril LTDA \Walter Ono
8 (O reizinho mandao 1978 (22 1979 |Editora Pioneira Pinju Série Infantil ndotem [26X18cm |32 - pares \imprensa [© Enio Matheus Guazelli & Cia.LTDA \Walter Ono
9 |Vivaamacacada! E outras historias 1977 (22 1981 |Abril Cultural Historias de Recreio  |ndotem  [25X18cm |64 - numeradas \imprensa (© 1981 Editora Abril LTDA Ennio L Possebon
10 |O que os olhos ndo veem 1981 |12 1981 |Salamandra ndo tem ndotem [23X16cm (28 - ndo numeradas \imprensa (© Ruth Rocha, 1981 Hosé Carlos de Brito
11 |As coisas que a gente fala 1981 |12 1981 |Rocco ndo tem ndotem [23X15cm |24 - ndo numeradas \imprensa (© Ruth Rocha, 1981 Cecilia Juca
12 |[Marcelo, Marmelo, Martelo 1976 |8 1982 |Salamandra ndo tem ndotem [23X16cm |64 - numeradas \imprensa (© 1976 Ruth Rocha |Adalberto Cornavaca
13 |Davi ataca outra vez 1982 |12 1982 |Editora Codecri Colecdo Pasquinzinho ndotem  [18,5X16,5cm|44 - numeradas [imprensa © Ruth Rocha Naum Alves de Souza
14 |[Elefante? 1982 |12 1982 |Melhoramentos Série Benzinho ndo tem 12 - numeradas [imprensa [© 1982 Ruth Rocha Rogério Borges
15 |O velho, 0 menino e o burro 1982 |12 1982 |Global Editora Ruth Rocha conta ndotem [23X16cm (16 - ndo numeradas [imprensa (© Ruth Rocha 1982 César Landucci
16 |O rei que ndo sabia de nada 1980 |22 1983 |Salamandra ndo tem ndotem  [15,5X23cm |40 - ndo numeradas \imprensa (© 1980 Ruth Rocha José Carlos de Brito
17 |Sapo vira rei vira sapo 1982 |22 1983 |Salamandra ndo tem ndotem [23X16cm (32 - ndo numeradas \imprensa (© Ruth Rocha, 1982 Walter Ono
18 |A menina que aprendeu a voar 1983 |12 1983 |Salamandra ndo tem ndotem  [23X16cm  [32- ndo numeradas \imprensa ndo tem José Roberto Graciano
19 [Por nome de Passaredo 1983 |12 1983 |Editora Nérdica ndo tem ndotem  [23X16cm |32 -ndo numeradas \imprensa [© Ruth Machado Lousada Rocha, Sdo Paulo, SP,  [Regina Vater
20 [Faca sem ponta, galinha sem pé 1983 |12 1983 |Nova Fronteira ndo tem ndotem [23X16cm (30 - ndo numeradas \imprensa (© 1983 By Ruth Rocha \Walter Ono
21 [Dois idiotas sentados cada qual no seu barril  |1983 12 1983 |Nova Fronteira ndo tem ndotem [24X17cm |24 - ndo numeradas \imprensa (© 1983 By Ruth Rocha Jaguar
22 (Gabriela e a titia 1983 |12 1983 |Melhoramentos Série Vento Azul ndotem [20X21cm (16 - ndo numeradas \imprensa (© 1983 Companhia Melhoramentos IAlberto Linares
23 |Quando eu comecei a crescer 1983 |12 1983 |Nova Fronteira ndo tem ndotem [21X21lcm  [28- ndo numeradas \imprensa (© 1983 By Ruth Rocha \Walter Ono
24 |A primavera da lagarta 1976 |12 1984 |Melhoramentos Série Ler e Lazer ndotem [25X18cm |16 - numeradas \imprensa (© 1984 By Ruth Rocha Maria Cecilia Marra
25 [De horaem hora 1976 42 1984 |Abril Livros ndo tem ndotem [19X15cm (24 - numeradas \imprensa ndo tem IAdalberto Cornavaca
26 |A arvore do Beto 1976 |22 1984 |Cultrix Colecdo do Peixinho ndotem  [23X16cm |20 - ndo numeradas \imprensa (© Ruth Rocha Rogério Borges
27 |Procurando firme 1984 |12 1984 |Nova Fronteira ndo tem ndotem [23X16cm |40 - ndo numeradas \imprensa (© 1984 By Ruth Rocha Ivan Baptista/
28 |As Aventuras de Alvinho 1984 |12 1984 |Melhoramentos Série Alvinho ndotem [23X16cm (32 - numeradas [imprensa (© 1984 By Ruth Rocha \Walter Ono
29 |A Decisdo do campeonato 1984 |12 1984 |Rocco Catapimba e sua turmajndotem  [23X16¢cm (24 - numeradas [imprensa (© 1984 By Ruth Rocha Ivan Baptista/
30 |Armandinho, o juiz 1984 |12 1984 |Rocco Catapimba e sua turmajndotem  [23X16cm (24 - ndo numeradas \imprensa (© 1984 By Ruth Rocha Ivan Baptista/
31 |A maquina maluca 1984 |12 1984 |Cultrix Colegdo do Peixinho |ndotem  [23X16cm (20 - ndo numeradas \imprensa (© Ruth Rocha \Walter Ono
32 |Como se fosse dinheiro 1984 |12 1984 |Rocco Catapimba e sua turmajndotem  [23X16cm 24 - numeradas \imprensa (© 1984 By Ruth Rocha Ivan Baptista/
33 |Declaragéo Universal dos Direitos Humanos 1984 |12 1984 |Circulodo Livro  |ndotem ndotem [13X15cm |52 - ndo numeradas \imprensa (© By Ruth Rocha Otéavio Roth
34 |[Enquanto o mundo pega fogo 1984 |12 1984 |Nova Fronteira ndo tem ndotem [23X16cm (32 - ndo numeradas \imprensa (© 1984 By Ruth Rocha \Walter Ono
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35 [Cometa Halley, fascinante e belo 1985 |12 1985 |Circulodo Livro  |ndotem ndotem [13X15cm |48 - numeradas \imprensa [© Ruth Rocha, 1985 Helena Alexandrino
36 |O piquenique do Catapimba 1985 |12 1985 |Rocco Catapimba e sua turmajndotem  [23X16cm |24 - ndo numeradas ‘imprensa (© 1985 By Ruth Rocha Ivan Baptista/
37 [Meu primeiro livro - Emogdes 1986 |12 1986 |[Melhoramentos Meu Primeiro Livro  ndotem  [13,5X15,5cm|(04 - ndo numeradas ‘imprensa (© 1986 Companhia Melhoramentos de Séo Paulo  |Adalberto Cornavaca
38 [Meu primeiro livro - quantidades 1986 |12 1986 |Melhoramentos Meu Primeiro Livro  jndotem  |13,5X15,5¢m|04 - ndo numeradas [imprensa (© 1986 Companhia Melhoramentos de Séo Paulo  |Adalberto Cornavaca
39 [Meu primeiro livro - formas 1986 |12 1986 |Melhoramentos Meu Primeiro Livro  jndotem  |13,5X15,5¢m|04 - ndo numeradas [imprensa (© 1986 Companhia Melhoramentos de Séo Paulo  |Adalberto Cornavaca
40 [Meu primeiro livro - nimeros 1986 |12 1986 [Melhoramentos Meu Primeiro Livio  |ndotem  [13,5X15,5cm|04 - ndo numeradas \imprensa [© 1986 Companhia Melhoramentos de Séo Paulo  |Adalberto Cornavaca
41 [Meu primeiro livro - 0 meu corpo 1986 |12 1986 |Melhoramentos Meu Primeiro Livro  jndotem  |13,5X15,5¢m|04 - ndo numeradas \imprensa (© 1986 Companhia Melhoramentos de Séo Eva Furnari
42 [Meu primeiro livro - palavras opostas 1986 |12 1986 |Melhoramentos Meu Primeiro Livro  jndotem  [13,5X15,5¢m|04 - ndo numeradas \imprensa (© 1986 Companhia Melhoramentos de Séo Eva Furnari
43 [Meu primeiro livro - indo e vindo 1986 |12 1986 |[Melhoramentos Meu Primeiro Livro  |jndotem  [13,5X15,5cm|(04 - ndo numeradas \imprensa (© 1986 Companhia Melhoramentos de S&o Eva Furnari
44 [Meu primeiro livro - cores 1986 |12 1986 |Melhoramentos Meu Primeiro Livro  jndotem  [13,5X15,5¢m|04 - ndo numeradas \imprensa (© 1986 Companhia Melhoramentos de S&o IAdalberto Cornavaca
45  [Meu primeiro livro - as horas do dia 1986 |12 1986 |Melhoramentos Meu Primeiro Livro  jndotem  [13,5X15,5¢m|04 - ndo numeradas \imprensa (© 1986 Companhia Melhoramentos de S&o IAdalberto Cornavaca
46 [Meu primeiro livro - tamanhos 1986 |[1° 1986 |Melhoramentos Meu Primeiro Livro  ndotem  [13,5X15,5¢m|04 - ndo numeradas \imprensa (© 1986 Companhia Melhoramentos de S&o Eva Furnari
47  [Meu primeiro livro - fazendo, desfazendo e 1986 |[1° 1986 |Melhoramentos Meu Primeiro Livro  ndotem  [13,5X15,5¢m|04 - ndo numeradas \imprensa (© 1986 Companhia Melhoramentos de S&o Eva Furnari
48 Meu primeiro livro - pesos e volumes 1986 (12 1986 |[Melhoramentos Meu Primeiro Livro  ndotem  [13,5X15,5cm|(04 - ndo numeradas \imprensa (© 1986 Companhia Melhoramentos de Sao Eva Furnari
49 [Este admirdvel mundo louco 1986 |[1° 1986 |Salamandra ndo tem ndotem [23X16cm |40 - ndo numeradas \imprensa [© 1986 Ruth Rocha \Walter Ono
50 [Pra que serve? 1986 |12 1986 |Nova Fronteira ndo tem ndotem [20X13cm  |148 - numeradas ‘imprensa (© 1986, By Ruth Rocha Servigos Editoriais Graga Lima
51 |De repente da certo 1986 |12 1986 |Salamandra ndo tem ndotem [20X13cm |48 - numeradas ‘imprensa [© Ruth Rocha, 1986 Graca Lima
52 |Quem tem medo de cachorro? 1986 |12 1986 [Rio Grafica ndo tem ndotem [17,5X11cm (24 - numeradas [imprensa [© 1986 Ruth Rocha Ivan e Marcello
53 |Quem tem medo de dizer ndo? 1986 |12 1986 [Rio Grafica ndo tem ndotem [17,5X11cm (24 - numeradas [imprensa [© 1986 Ruth Rocha Ivan e Marcello
54 |Quem tem medo de monstro? 1986 |12 1986 |Rio Gréfica ndo tem ndotem [17,5X1lcm |24 - numeradas {imprensa (© 1986 Ruth Rocha Ivan e Marcello
55 (Quem tem medo de qué? 1986 (12 1986 [Rio Grafica ndo tem ndotem [17,5X11cm (24 - numeradas \imprensa (© 1986 Ruth Rocha Ivan e Marcello
56 |[Historias de antigamente 1986 |[1° 1986 |José Olympio ndo tem ndotem [22X16cm |48 - ndo numeradas \imprensa [© Ruth Rocha, 1986 Rogério Borges
57 [Fantasma existe? 1986 |[1° 1986 |Editora Lastri Os medos que eu IA partir de [17X17cm |16 - ndo numeradas ‘imprensa 1986, Dora Lorch e Ruth Rocha Servigos \Walter Ono
tenho 3 anos Editoriais S/C LTDA
58 [Ninguém gosta de mim? 1986 |[1° 1986 |Editora Lastri Os medos que eu |A partir de [L7X17cm (16 - ndo numeradas [imprensa [1986, Dora Lorch e Ruth Rocha Servigos Walter Ono
tenho 3 anos Editoriais S/C LTDA
59 [Sera que vai doer? 1986 |12 1986 |Editora Lastri Os medos que eu ndotem [17X17cm (16 - ndo numeradas \imprensa 1986, Dora Lorch e Ruth Rocha Servigos \Walter Ono
60 [Tenho medo mas dou um jeito 1986 |[1° 1986 |Editora Lastri Os medos que eu ndotem [17X17cm (16 - ndo numeradas \imprensa 1986, Dora Lorch e Ruth Rocha Servigos \Walter Ono
61 [Alvinho, o edificio City of Taubaté e o cachorro 1987 |12 1987 |Melhoramentos ndo tem ndo tem 24 - numeradas \imprensa (© 1987 Ruth Rocha Servigos Editoriais LTDA  |Walter Ono
62 [Historinhas malcriadas 1987 |12 1987 |Salamandra ndo tem ndotem [23X16cm |40 - numeradas \imprensa [© Ruth Rocha, 1987 Jaguar
63 |Livro de nimeros do Marcelo 1987 |12 1987 |Quinteto Editorial  |ndo tem ndotem  [19X15cm |24 - ndo numeradas \imprensa [© Ruth Rocha, 1988 \Walter Ono
64 |O menino que aprendeu a ver 1987 |12 1987 |Quinteto Editorial |ndo tem ndotem [19X15cm |24 - numeradas \imprensa © Ruth Rocha \Walter Ono
65 |Boi, boiada, boiadeiro 1987 |12 1987 |Quinteto Editorial |ndo tem ndotem [23X26cm |24 - numeradas \imprensa (© 1987 Ruth Rocha José Antonio da Silva
66 |As coisas que eu gosto 1987 |12 1987 |Editora Lastri /As coisas que eu gosto [De 1 ano e [L7X17cm |16 - ndo numeradas [imprensa (© 1987 By Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C LTDA e|Walter Ono
67 |Eu gosto muito 1987 |12 1987 |Editora Lastri /As coisas que eu gosto [De 2 anos [L7X17cm |16 - ndo numeradas ]bastﬁo (© 1987 By Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C LTDA e|Walter Ono
68 [Sabe do que eu gosto? 1987 |12 1987 |Editora Lastri /As coisas que eu gosto [Meninas  [17X17cm |16 - ndo numeradas {imprensa (© 1987 By Ruth Rocha Servigos Editoriais S/IC LTDA e \Walter Ono
69 [Tem umas coisas que eu gosto 1987 |12 1987 |Editora Lastri /As coisas que eu gosto [Meninos  [L7X17cm |16 - ndo numeradas [imprensa (© 1987 By Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C LTDA e|Walter Ono
70 |Aladim e a lampada maravilhosa 1983 [3? 1988 |Global Editora Ruth Rocha Conta  |jndotem  [23X16cm (16 - ndo numeradas \imprensa (© Ruth Rocha César Landucci
71 |Que eu vou pra Angola 1988 |12 1988 José Olympio ndo tem ndotem [23X16cm  [36 - numeradas \imprensa [© Ruth Rocha, 1988. Néssara
72 (Contos de Perrault 1988 |12 1988 |José Olympio ndo tem ndotem [23X16cm (36 - numeradas \imprensa [© Ruth Rocha, 1988. IAna Raquel
73 (O livro dos sentidos - cheirar 1988 |12 1988 [FTD ndo tem ndotem  [13,5X15,5cm|(04 - ndo numeradas \imprensa (© 1988 Quinteto editorial \Walter Ono
74 (O livro dos sentidos - comer 1988 |12 1988 [FTD ndo tem ndotem  [13,5X15,5cm|(04 - ndo numeradas \imprensa (© 1988 Quinteto editorial \Walter Ono
75 (O livro dos sentidos - ouvir 1988 |12 1988 [FTD ndo tem ndotem  [13,5X15,5cm|(04 - ndo numeradas \imprensa (© 1988 Quinteto editorial \Walter Ono
76 (O livro dos sentidos - ver 1988 |12 1988 [FTD ndo tem ndotem  [13,5X15,5cm|(04 - ndo numeradas \imprensa (© 1988 Quinteto editorial \Walter Ono
77 (O livro dos sentidos - pegar 1988 |12 1988 [FTD ndo tem ndotem  [13,5X15,5cm|(04 - ndo numeradas \imprensa (© 1988 Quinteto editorial \Walter Ono
78 |Uma histéria de rabos presos 1989 |12 1989 |Salamandra ndo tem ndotem [23X16cm (24 - numeradas \imprensa (© Ruth Rocha, 1989 Carlos Brito
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79 |Azul e lindo, planeta Terra, nossa casa 1990 |12 1990 |Salamandra ndo tem ndotem  [20,5X20,5cm|(48 - ndo numeradas \bastéo (© Organizacdo das NagGes Unidas, 1990 Otavio Roth

80 |Mulheres de coragem 1991 |12 1991 |FTD Era outra vez ndotem [20X20cm |40 - numeradas ‘imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais LTDA, 1991 [Claudia Scatamacchia
81 [Historias das Mil e Uma Noites 1991 |12 1991 |FTD Era outra vez ndotem [20X20cm |48 - numeradas ‘imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais LTDA, 1991 [Claudia Scatamacchia
82 |O velho, o menino e o burro e outras historias |1991 (12 1991 [FTD Era outra vez ndotem [20X20cm  [32 - numeradas [imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais LTDA, 1991 [Claudia Scatamacchia
83 |O livro das tintas 1992 |12 1992 |Melhoramentos O Homemea ndotem [23X18cm  [32 - numeradas [imprensa (© 1992 Ruth Rocha e Otavio Roth Raquel Coelho

84 |0 livro das letras 1992 |12 1992 |Melhoramentos 3] Homemea ndotem [23X18cm  [32 - numeradas \imprensa (© 1992 Ruth Rocha e Otévio Roth Raquel Coelho

85 [Eugénio, o génio 1992 |12 1992 |Editora Atica Colegdo Sambalelé  |ndotem  [22X19cm (32 - ndo numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C Ltda- A [Mariana Massarani
86 [Romeu e Julieta 1992 |12 1992 |[Editora Atica Colegdo Sambalelé  |ndotem  [22X19cm (40 - ndo numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C Ltda - A  [Claudio Martins

87 [Oqueé, oqueé?ll 1992 |12 1992 |Quinteto Editorial  [Colegdo Enigma ndotem [23X16cm (24 - numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C Ltda - A |Walter Ono

88 |O mistério do caderninho preto 1991 (32 1993 |Melhoramentos Série Elo ndotem  [20,5X13,5cm(56 - numeradas \imprensa (© 1991 Ruth Rocha. IVera Azevedo

89 |A histéria do livro 1992 (32 1993 |Melhoramentos O Homemea ndotem [23X18cm (32 - numeradas \imprensa (© 1992 Ruth Rocha e Otéavio Roth Raquel Coelho

90 (O livro da escrita 1992 (32 1993 |Melhoramentos o Hom:em ea ndotem [23X18cm (32 - numeradas \imprensa (© 1992 Ruth Rocha e Otévio Roth Raquel Coelho

91 |O livro do lapis 1992 (32 1993 |Melhoramentos O Homemea ndotem [23X18cm (32 - numeradas \imprensa (© 1992 Ruth Rocha e Otéavio Roth Raquel Coelho

92 |O livro do papel 1992 (32 1993 |Melhoramentos O Homemea ndotem [23X18cm |32 - numeradas \imprensa (© 1992 Ruth Rocha e Otavio Roth Raquel Coelho

93 (O trenzinho do Nicolau 1993 |12 1993 |Editora Atica Colecdo Sambalelé  jndotem  [22X19cm |24 - ndo numeradas \imprensa © A M S Agenciamento Eliardo Franca

94 |0 amigo do Rei 1993 |12 1993 |[Editora Atica Colecdo Sambalelé  jndotem  22X19cm |32 - ndo numeradas ‘imprensa © A M S Agenciamento Eva Furnari

95 |Fabulas de Esopo 1986 |5 1994 |FTD Era outra vez ndotem [20X20cm |32 - numeradas ‘imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais LTDA, 1992 - [Claudia Scatamacchia
96 (O livro das linguas 1992 (32 1994 |Melhoramentos O Homemea ndotem [23X18cm (32 - numeradas [imprensa [© 1992 Ruth Rocha e Otavio Roth Raquel Coelho

97 |Borba, 0 gato 1994 |12 1994 |Editora Atica éolegéo Sambalelé  jpdotem  [22X19cm |32 - ndo numeradas [imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C Ltda- A [Mariana Massarani
98 [Uma hist6ria com mil macacos 1994 |12 1994 |Editora Atica Colegdo Sambalelé  |ndotem  [22X19cm (32 - ndo numeradas {imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C Ltda - A |Alcy Linares

99 (O guarani 1994 |12 1994 |Callis Opera para Criangas [ndotem  [21X21cm (40 - ndo numeradas \imprensa (© 1994 por Callis Ed. © Ruth Rocha Servigos  |Angelo Bonito

100 Minha turma - album 1994 |12 1994 FTD ndo tem ndotem [21X14cm |64 - ndo numeradas \imprensa (© Editora FTD S.A. Douglas Galindo/ Teresa Senda
101 [Entreviste seus idolos 1994 |12 1994 FTD ndo tem ndotem [21X14cm |64 - ndo numeradas \imprensa (© Editora FTD S.A. Douglas Galindo/ Teresa Senda
102 [Entreviste seus amigos 1994 |12 1994 |FTD ndo tem ndotem [21X14cm |80 - ndo numeradas \imprensa (© Editora FTD S.A. Douglas Galindo/ Teresa Senda
103 |Carmem 1994 |12 1994 |Callis Opera para Criangas  [ndotem  [21X21cm (40 - ndo numeradas \imprensa (© 1994 por Callis Ed. © Ruth Rocha Servigos  [Claudia Scatamacchia
104 |A flauta magica 1994 |12 1994 |Callis Opera para Criancas  ndotem  [21X21cm |48 - nfo numeradas \imprensa (© 1994 por Callis Ed. © Ruth Rocha Servigos  [Odiléia Setti Toscano
105 |A cinderela das bonecas 1992 42 1995 [FTD /A Turma da nossa Ruajndotem  [20X20cm 24 - ndo numeradas ‘imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C LTDA, 1992 - A |Ilvan Zigg

106 [Faz muito tempo 1995 |12 1995 |[Editora Atica Colecdo Sambalelé  jndotem  [22X19cm |32 - ndo numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C Ltda - A  [Eva Furnari

107 |Alvinho, a apresentadora de Tv e o campedo {1995 |18 1995 [FTD /Aturma danossarua |[ndotem  [20X20cm |40 - ndo numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais Ltda, 1995 - (lvan Zigg

108 [0 que é, o que €? I 1995 |12 1995 |Quinteto Editorial |ndo tem ndotem [23X16cm |24 - numeradas ‘bastao [© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C Ltda- AMS,  Walter Ono

109 [Macacote e Porco Panca 1996 |12 1996 |Editora Atica Colecdo Sambalelé  jndotem  [22X19cm (32 -ndo numeradas \imprensa (© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C Ltda- A [Margarita Menéndez
110 O patinho feio 1996 (1> 1996 |FTD Colecdo Lé pramim |ndotem  [20X20cm |24 - ndo numeradas [imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais LTDA, 1996, A

111 |O rato do campo e o rato da cidade 1996 (1 [1996 [FTD Colecdo Lé pramim |ndotem  [20X20cm |24 - ndo numeradas [imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais LTDA, 1996, A |Regina Coeli Renn6
112 |O Barba Azul 1996 |[1° 1996 [FTD Colecdo LEé pramim |ndotem  [20X20cm |24 - ndo numeradas [imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais LTDA, 1996, A  [Denise e Fernando
113 Jodozinho e Maria 1996 |12 1996 [FTD Colecdo LEé pramim |ndotem  [20X20cm |24 - ndo numeradas \imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais LTDA, 1996, A |Wilma Martins

114 Jodozinho e o Pé de feijao 1996 |[12 1996 [FTD Colegdo Lé pramim |ndotem  [20X20cm (24 - ndo numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servigos Editoriais LTDA, 1996, [Regina Coeli Renn6
115 [Mil passaros pelos céus 1996 |[12 1996 |Editora Atica Colegdo Sambalelé  |ndotem  [22X19cm (32 - ndo numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C Ltda - A  [Claudio Martins

116 |Quando eu for gente grande 1996 |[12 1996 [FTD IAventuras de Alvinho |ndotem  [20X20cm 24 - ndo numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais Ltda, 1996 - [Claudio Martins

117 [No caminho de Alvinho tinha uma pedra 1977 w42 1997 FTD \A Turma da nossa Ruajndotem  [20X20cm 24 - ndo numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servigos Editoriais, 1993 Ivan Zigg

118 [Pré vencer certas pessoas 1997 |12 1997 |Editora Atica Procurando Firme ndotem [24X17cm |24 - ndo numeradas ‘imprensa [© 1984 by Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C LTDA - |Alcy

119 |O livro dos gestos e dos simbolos 1992 52 1997 |Melhoramentos O Homemea ndotem [23X18cm (32 - numeradas \imprensa (© 1992 Ruth Rocha e Otévio Roth Raquel Coelho

120 |A coisa 1996 (22 1997 FTD IAventuras de Alvinho [ndotem  [20X20cm 24 - ndo numeradas \imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C Ltda- A [Claudio Martins

121 |A fantastica méaquina dos bichos 1997 |12 1997 |Editora Atica Colecdo Sambalelé  jndotem  [22X19cm |32 - ndo numeradas \imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C Ltda - A  [Margarita Menéndez (A M S)
122 |Atras da porta 1997 |12 1997 |Salamandra ndo tem ndotem [23X16cm (32 - numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais - AM S Elisabeth Teixeira
123 |0 barbeiro de Sevilha 1994 (32 1998 |Callis Opera para Criangas [ndotem  [21X21cm (52 - numeradas \imprensa (© 1998 por Callis Ed. © Ruth Rocha Servigos ~ [Marco Aragdo
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124 |0 dltimo golpe de Alvinho 1996 (3 1998 [FTD IAventuras de Alvinho [ndotem  [20X20cm 24 - numeradas \imprensa (© Ruth Rocha Servicos Ediroriais LTDA, 1996, A [Claudio Martins
125 |A escolinha do mar 1993 |6 1999 |[Editora Atica Colecdo Sambalelé  jndotem  22X19cm |40 - ndo numeradas ‘imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C Ltda- A [Helena Alexandrino
126 |O coelhinho que ndo era de Pascoa 1994 |72 1999 |Editora Atica Colecdo Sambalelé  jndotem  [22X19cm |32 - ndo numeradas ‘imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C Ltda- A |Walter Ono
127 |L& vem 0 ano novo 1996 [5° 1999 |Editora Atica Colecdo Sambalelé  ndotem  22X19cm 40 - ndo numeradas [imprensa (© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C Ltda- A |Nicoletta Costa
128 |Vocé é capaz de fazer isso? 1996 (3° 1999 [FTD /Aventuras de Alvinho [ndotem  [20X20cm |24 - ndo numeradas [imprensa (© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C LTDA, 1996 - A [Cléudio Martins
129 |Alvinho e os presentes de Natal 1996 |3° 1999 [FTD /Aventuras de Alvinho [ndotem  [20X20cm |24 - ndo numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C LTDA, 1996 - A [Claudio Martins
130 |O menino que quase morreu afogadono lixo {1999 (12 1999 |Quinteto Editorial  |ndo tem ndotem [23X16cm (32 - numeradas \imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C LTDA/ME, 1999 |Alcy Linares
131 |Quando o Miguel entrou na escola 1999 |12 1999 |(Callis Colegdo Comecinho  |ndotem  [20,5X20,5cm|(24 - numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C LTDA -  [Eduardo Rocha (A M S)
132 [Um macaco pra frente 1999 |12 1999 |Editora Atica Colegdo Sambalelé  |ndotem  [22X19cm (40 - ndo numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C Ltda - A [Xan L6pez
133|0 que é, o que é? | 1988 |72 1999 |Quinteto Editorial  |ndo tem ndotem [23X16cm (24 - numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C Ltda - A |Walter Ono
134 [No tempo em que a televisdo mandava no 2000 (12 2000 [FTD ndo tem ndotem [24X21cm |32 - numeradas \imprensa [© Ruth Rocha, 2000 IAlberto Llinares
135 [Nosso amigo ventinho 1998 (22 2001 |[Editora Atica Colegéo Sambalelé  |ndotem  [22X19cm (40 - ndo numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/IC LTDA - |lvar da Coll (A M S)
136 |O bairro do Marcelo 2001 (12 2001 |Salamandra Marcelo Marmelo ndotem [20X20cm |24 - numeradas ‘imprensa [© 2001, Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C LTDA - A |Adalberto Cornavaca
137 |A escola do Marcelo 2001 |12 2001 |Salamandra Marcelo Marmelo ndotem [20X20cm |24 - numeradas \imprensa (©2001, Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C LTDA - A |Adalberto Cornavaca
138 |A familia do Marcelo 2001 [12 2001 |Salamandra Marcelo Marmelo ndotem  [20X20cm |24 - numeradas ‘imprensa [© 2001, Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C LTDA - A |Adalberto Cornavaca
139 |A rua do Marcelo 2001 |12 2001 |Salamandra Marcelo Marmelo ndotem [20X20cm |24 - numeradas ‘imprensa [© 2001, Ruth Rocha Servigos Editoriais S/IC LTDA - A |Adalberto Cornavaca
140 |Os musicos de Bremem 1996 |12 2004 |FTD Colecdo Lé pramim |ndotem  [20X20cm |32 - numeradas ‘imprensa © Ruth Rocha Servigos Editoriais LTDA, 2004 [Ellen Pestili
141 [Ruth Rocha conta a lliada 2004 (12 2004 |Comp. das Letrinhas|ndo tem ndotem [26X20cm (142 - numeradas [imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C Ltda - A  [Eduardo Rocha (AM S)
142 |Almanague da Ruth Rocha 2004 (12 2004 |Editora Atica ndo tem leit. _Ind. 8oul27X21cm  |136 - numeradas ‘imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C Ltda- A |Alberto Llinares (et
143 [Rubens, o semeador 2004 (12 2004 |Salamandra/Moderna |ndo tem (r)lélglzem 22X26cm |40 - numeradas \imprensa ?@A ZQOO4 Ruth Rocha S/C LTDA e Rubens por A anu\bens Matuck
144 |Um cantinho s6 pra mim 2005 (12 2005 |Melhoramentos ndo tem ndotem [27X21cm |42 - numeradas \imprensa [© 2005 Ruth Rocha Ziraldo
145 [Marilia Bela 2005 [22 2005 |Nova Fronteira IAventuras Brasileiras [ndotem  [23X16cm 32 - numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C Ltda - A  (Carlos Brito (A M S)
146 [Tom Sawyer 2005 (12 2005 |Objetiva ndo tem ndotem [28X21cm  [104 - numeradas ‘imprensa (© 2004 By Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C LTDA - |Rogério Borges
147 |O jacaré preguigoso 2005 |12 2005 [Salamandra/Moderna |Colecéo Pulo do Gato [ndotem  [24,5X20,5cm|34 - numeradas ‘imprensa © Ruth Rocha-AM S Luiz Maia (AM S)
148 |Leila menina 2005 |22 2005 |Nova Fronteira IAventuras Brasileiras [ndotem  [23X16cm 32 - numeradas ]imprensa (© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C Ltda - A  [Mariana Massarani (AM S)
149 |A arca de Noé 1995 |98 |2006 [Editora Atica Colegéo Sambalelé '6-6;‘)13 Individual 22)X19cm |24 - ndo numeradas fimprensa  [© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C Ltda - A  |Claudio Martins
7/Compartilh. MS
3 anos
150 |O macaco bombeiro 2006 (12 2006 |Salamandra/Moderna [Colegéo Pulo do Gato [ndotem  [24,5X20,5cm|(34 - ndo numeradas \imprensa © Ruth Rocha-AM S Mariana Massarani (AM S)
151 |A menina que n&o era maluquinha e outras 2006 (12 2006 |Melhoramentos ndo tem ndotem [26X21cm |40 - numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C Ltda - A [Mariana Massarani (AM S)
152 |0 dia em que Miguel estava muito triste 2006 (12 2006 |Melhoramentos Colegéo Comecinho  |ndotem  [20,5X20,5cm|(24 - numeradas \imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C LTDA -  [Eduardo Rocha (AM S)
153 |As duvidas que eu tenho: Inteligéncia emocional p/  [2006 (12 2006 |Editora Atica ndo tem Bou/apartir 22X19cm |64 - numeradas bastao  |© Ruth Rocha Servigos Editoriais LTDA - AM [Mariana Newlands
154 |0 menino que quase virou cachorro 2006 |12 2006 |Melhoramentos ndo tem ndotem [20X15cm |16 - numeradas \imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C LTDA -  [Carlos Brito (A M S)
155 [Meu amigo dinossauro 2006 |12 2006 |Melhoramentos ndo tem ndotem [20X15cm |16 - numeradas \imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C LTDA -  |Alberto Llinares
156 [Meu irmaozinho me atrapalha 2006 |12 2006 |Melhoramentos Colecdo Comecinho ndotem  [20,5X20,5cm|[24 - numeradas [imprensa [© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C LTDA -  [Eduardo Rocha (AM S)
157 [Meus lapis de cor sdo s6 meus 2006 |12 2006 |Melhoramentos Colecdo Comecinho ndotem  [20,5X20,5cm|[24 - numeradas ]imprensa (© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C LTDA -  [Eduardo Rocha (AM S)
158 |[Ruth rocha conta a Odisséia 2000 [22 2007 |Comp. das Letrinhas |ndo tem ndotem [26X20cm (104 - numeradas [imprensa [© By Ruth Rochas Servigos Editoriais s/C LTDA - A M [Eduardo Rocha (A M S)
159 [Toda crianga do mundo mora no meu coracéo [2007 (12 2007 |Editora Atica ndo tem 1°a05°ano [22X15cm 48 - numeradas ‘imprensa [© Ruth Rocha Servigos Editoriais LTDA - A M [Mariana Massarani (AM S)
160 |Super atividades da Ruth Rocha 2007 [12 2007 |Melhoramentos ndo tem ndotem  [27,5X20,5cm|(64 -numeradas imprensa (‘5) Ruth Rocha Servigos Editoriais LTDA - A M (Alberto Llinares/Mariana
S Massarani/ José Carlos Brito/

Eduardo Rocha
161 |Vivinha, a baleiazinha 2007 |12 2007 |Salamandra/Moderna |Colecéo Pulo do Gato [ndotem  [24,5X20,5cm|32 - numeradas ‘imprensa © Ruth Rocha- AM S Mariana Massarani (AM S)
162 |Quem manda na minha boca sou eu! 2007 [12 2007 |Editora Atica Pfil’é_l gostar de Ler lapartir de 1024X17cm 128 - numeradas ‘imprensa (© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C LTDA -  [Eduardo Albini (A M S)
163 |Os direitos da crianca segundo Ruth Rocha 2002 42 2008 |Comp. das Letrinhas #ég?ém ﬁgé %:r%os 20X20cm |48 - ndo numeradas \imprensa Cg 'I\?Autqh Rocha Servicos Editoriais LTDA - A M [Eduardo Rocha (A M S)
164 |0 pequeno Mozart 2005 [12 2008 |Novha América ndo tem ndotem [21X27cm (24 - numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C Ltda - A [Claudia Scatamacchia
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165 [Pedrinho Pintor 1999 (22 2008 |Editora Atica Colecdo Sambalelé I7eit. Ind. 6 0u22X19cm |40 - ndo numeradas |imprensa [© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C Ltda - A |Gusti (A M S)

M S
166 |A menina que ndo era maluquinha 2 e outras 2008 (12 2008 [Melhoramentos ndo tem ndotem  [27X21cm |40 - numeradas cyrsiva/impren© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C LTDA - [Mariana Massarani (AM S)
167 [Solta o sabia 2008 |12 2008 |Comp. das Letrinhas |ndo tem ndotem [26X20cm |64 - numeradas imprensa (© 2008 By Ruth Rocha Servicos Editoriais Gonzalo Carcamo
168 |[Quem tem medo do novo? 2008 |12 2008 |Global Editora ndo tem ndotem [27X21cm |24 - ndo numeradas \imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais LTDA - AM [Mariana Massarani
169 |Viva a diferenga 2008 (12 2008 [FTD Série Arca de Noé ndotem  [27,5X20,5cm|(32 - numeradas \sem letras [Roteiro © Ruth Rocha, 2008 Glair Arruda
170 |Quem vai salvar a vida? 2004 (12 2009 FTD Série Arca de Noé ndotem [20X22cm (36 - numeradas \imprensa © Ruth Rocha Servigos Editoriais LTDA - A M |Alberto Llinares
171 |0 passarinho que ndo queria ser cantor 2009 (12 2009 |Salamandra/Moderna [Colegéo Pulo do Gato |ndotem  [24,5X20,5cm|32 - numeradas \imprensa © Ruth Rocha-AM S Luiz Maia (AM S)
172 |A galinha dos ovos de ouro de outras histérias 2009 (12 2009 [Salamandra/Moderna [Série Conte um Conto [ndotem  [24X17cm |64 - numeradas \imprensa (© Ruth Rocha Claudio Martins
173 [Pedro e 0 menino valentdo 2009 (12 2009 |Melhoramentos Colegéo Comecinho  |ndotem  [20,5X20,5cm|(24 - numeradas \imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C LTDA -  [Eduardo Rocha (AM S)
1740 monstro do quarto de Pedro 2009 (12 2009 |Melhoramentos Colegéo Comecinho  [ndotem  [20,5X20,5cm|(24 - numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C LTDA -  [Eduardo Rocha (AM S)
175 |Os amigos de Pedrinho 2010 |12 2010 |Melhoramentos Colecdo Comecinho ndotem  [20,5X20,5cm|[24 - numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C LTDA -  [Eduardo Rocha (AM S)
176 |As férias de Miguel e Pedro 2010 |12 2010 |Melhoramentos Colecdo Comecinho ndotem  [20,5X20,5cm|[24 - numeradas \imprensa [© Ruth Rocha Servigos Editoriais S/C LTDA -  [Eduardo Rocha (AM S)
177 {Jodo e Maria 2010 |12 2010 [Salamandra/Moderna [Série Conta de Novo [ndotem  [23,5X23,5cm|32 - numeradas ‘imprensa Texto © Ruth Rocha IAdilson Farias
178 [Jodo e o pé de feijao 2010 |12 2010 [Salamandra/Moderna [Série Conta de Novo |ndotem  [23,5X23,5cm|32 - numeradas ‘imprensa Texto © Ruth Rocha Elisabeth Teixeira
179 |Quem tem medo de ridiculo? 2001 [3* 2011 |Global Editora ndo tem ndotem [27X21cm |24 - ndo numeradas [imprensa (© Ruth Rocha Servicos Editoriais S/C LTDA -  [Mariana Massarani
180 O livro das datas - agenda 2012 2011 12 2011 |Salamandra/Moderna [ndo tem ndotem [21X14cm (408 - numeradas [imprensa ©© Ruth Rocha-AM S Mariana Massarani
181 |Os amigos do Marcelo 2012 [12 2012 |Salamandra/Moderna [Marcelo Marmelo ndotem [24X17cm (32 - numeradas [bastéo (© Ruth Rocha IAlberto Llinares
182 |Os gatos de botinhas 2013 |12 2013 [Salamandra/Moderna [Colec&o Pulo do Gato [ndotem  [24,5X20,5cm|32 - numeradas \imprensa © Ruth Rocha-AM S IAlcy
183 |O bichinho do Pimpao 2013 12 2013 [Salamandra/Moderna [Colec&o Pulo do Gato [ndotem  [24,5X20,5cm(32 - numeradas \imprensa © Ruth Rocha-AM S Claudio Martins
184 Cangdes, parlendas, quadrinhas, para criangas 2013 12 2013 |Salamandra/Moderna [Colec&o Pulo do Gato [ndotem  [24,5X20,5cm(32 - numeradas imprensa (© Ruth Rocha-AM S Claudio Martins
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ANEXO 3

OBRAS ANALISADAS, ANO, EDICAO E LOCALIZACAO

DATA DE EDICAO

TITULO LANCAMENTO | ENCONTRADA ANO LOCALIZAQAO
1 | Palavras, muitas palavras 1976 12 1976 Bibl. Municipal SB O
2 | Bom dia, todas as cores! 1976 28 1979 Bibl. Municipal SB O
3 | Marcelo, Marmelo, Martelo 1976 8 1982 Bibl. Municipal SB O
4 | Aprimavera da lagarta 1976 12 1984 IEL - Doacéo/85
5 | De horaem hora 1976 42 1984 Acervo pessoal
6 | Aérvore do Beto 1976 28 1984 IEL - Doagdo/85
7 | Catapimba e sua turma e outras histérias 1977 12 1977 Bibl. Municipal SB O
8 | Pedrinho pintor e outras histérias 1977 12 1977 Bibl. Municipal SB O
9 | Romeu e Julieta e outras histdrias 1977 12 1977 FE - cortesia ed.
10 | Faz muito tempo e outras histdrias 1977 12 1977 Bibl. Municipal SB O
11 | Nicolau tinha uma idéia 1977 28 1979 Bibl. Municipal SB O
12 | Viva a macacada! E outras histérias 1977 28 1981 IEL - Doagéo/85
13 | No caminho de Alvinho tinha uma pedra 1977 42 1997 Bibl. Municipal SB O
14 | O reizinho mandéo 1978 28 1979 Bibl. Municipal SB O
15 | O rei que ndo sabia de nada 1980 28 1983 IEL - Doacéo/87
16 | O que os olhos ndo veem 1981 12 1981 Bibl. Monteiro Lobato
17 | As coisas que a gente fala 1981 12 1981 IEL - Doagdo/85
18 | Davi ataca outra vez 1982 12 1982 Bibl. Monteiro Lobato
19 | Elefante? 1982 12 1982 Bibl. Monteiro Lobato
20 | O velho, 0 menino e o burro 1982 12 1982 IEL - Doagé0/85
21 | Sapo vira rei vira sapo 1982 28 1983 IEL - Doacéo/85
22 | A menina que aprendeu a voar 1983 12 1983 Bibl. Monteiro Lobato
23 | Por nome de Passaredo 1983 12 1983 IEL - Doacéo/85
24 | Faca sem ponta, galinha sem pé 1983 12 1983 Bibl. Monteiro Lobato
25 | Dois idiotas sentados cada qual no seu barril 1983 12 1983 Bibl. Municipal SB O
26 | Gabriela e a titia 1983 12 1983 Bibl. Municipal SB O
27 | Quando eu comecei a crescer 1983 12 1983 IEL - néo espec.
28 | Aladim e a lampada maravilhosa 1983 3 1988 IEL - Doagé0/85
29 | Procurando firme 1984 12 1984 IEL - Doacéo/85
30 | As Aventuras de Alvinho 1984 12 1984 IEL - cortesia editora
31 | A Deciséo do campeonato 1984 12 1984 IEL - Cortesia Ed.
32 | Armandinho, o juiz 1984 12 1984 |IEL - Doacéo/85
33 | Améaqguina maluca 1984 12 1984 |IEL - Doacéo/85
34 | Como se fosse dinheiro 1984 12 1984 FE - ndo especificado
35 | Declaragdo Universal dos Direitos Humanos 1984 12 1984 IEL - ndo espec
36 | Enguanto o mundo pega fogo 1984 12 1984 Emefei Dagmar
37 | Cometa Halley, fascinante e belo 1985 12 1985 Acervo pessoal
38 | O piquenique do Catapimba 1985 12 1985 |IEL - Doagdo/85
39 | Meu primeiro livro - Emocdes 1986 12 1986 Acervo pessoal
40 | Meu primeiro livro - quantidades 1986 12 1986 Acervo pessoal
41 | Meu primeiro livro - formas 1986 12 1986 Acervo pessoal
42 | Meu primeiro livro - nimeros 1986 12 1986 Acervo pessoal
43 | Meu primeiro livro - 0 meu corpo 1986 12 1986 Acervo pessoal
44 | Meu primeiro livro - palavras opostas 1986 12 1986 Acervo pessoal
45 | Meu primeiro livro - indo e vindo 1986 12 1986 Acervo pessoal
46 | Meu primeiro livro - cores 1986 12 1986 Acervo pessoal
47 | Meu primeiro livro - as horas do dia 1986 12 1986 Acervo pessoal
48 | Meu primeiro livro - tamanhos 1986 12 1986 Acervo pessoal
49 | Meu primeiro livro - fazendo, desfazendo e refazendo 1986 12 1986 Acervo pessoal
50 | Meu primeiro livro - pesos e volumes 1986 12 1986 Acervo pessoal
51 | Este admiravel mundo louco 1986 12 1986 Bibl. Monteiro Lobato
52 | Pré que serve? 1986 12 1986 IEL - Doagdo/87
53 | De repente d4 certo 1986 12 1986 Bibl. Municipal SB O
54 | Quem tem medo de cachorro? 1986 12 1986 Bibl. Monteiro Lobato
55 | Quem tem medo de dizer ndo? 1986 12 1986 Bibl. Monteiro Lobato
56 | Quem tem medo de monstro? 1986 12 1986 Bibl. Monteiro Lobato
57 | Quem tem medo de qué? 1986 12 1986 Bibl. Monteiro Lobato
58 | Histdrias de antigamente 1986 12 1986 Bibl. Monteiro Lobato
59 | Fantasma existe? 1986 12 1986 SME
60 | Ninguém gosta de mim? 1986 12 1986 SME
61 | Seré que vai doer? 1986 12 1986 Bibl. Monteiro Lobato
62 | Tenho medo mas dou um jeito 1986 12 1986 Bibl. Monteiro Lobato
63 | Fabulas de Esopo 1986 52 1994 Bibl. Monteiro Lobato
64 | Alvinho, o edificio City of Taubaté e o cachorro Venceslau 1987 12 1987 Bibl. Monteiro Lobato
65 | Historinhas malcriadas 1987 12 1987 Acervo pessoal
66 | Livro de nimeros do Marcelo 1987 12 1987 Acervo pessoal
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67 | O menino que aprendeu a ver 1987 12 1987 IEL - ndo espec.

68 | Boi, boiada, boiadeiro 1987 12 1987 IEL - néo espec.

69 | As coisas que eu gosto 1987 12 1987 Bibl. Monteiro Lobato
70 | Eu gosto muito 1987 12 1987 Bibl. Monteiro Lobato
71 | Sabe do que eu gosto? 1987 12 1987 Bibl. Monteiro Lobato
72 | Tem umas coisas que eu gosto 1987 12 1987 Bibl. Monteiro Lobato
73 | Que eu vou pra Angola 1988 12 1988 Bibl. Monteiro Lobato
74 | Contos de Perrault 1988 12 1988 Bibl. Monteiro Lobato
75 | O livro dos sentidos - cheirar 1988 12 1988 Acervo pessoal

76 | O livro dos sentidos - comer 1988 12 1988 Acervo pessoal

77 | O livro dos sentidos - ouvir 1988 12 1988 Acervo pessoal

78 | O livro dos sentidos - ver 1988 12 1988 Acervo pessoal

79 | O livro dos sentidos - pegar 1988 12 1988 Acervo pessoal

80 | Oqueé, oqueé?l 1988 7 1999 SME

81 | Uma histéria de rabos presos 1989 12 1989 Bibl. Monteiro Lobato
82 | Azul e lindo, planeta Terra, nossa casa 1990 12 1990 IEL - Doagéo/91
83 | Mulheres de coragem 1991 12 1991 IEL - cortesia editora
84 | Histérias das Mil e Uma Noites 1991 12 1991 IEL - cortesia editora
85 | O velho, 0 menino e o burro e outras histérias caipiras 1991 12 1991 IEL - cortesia editora
86 | O mistério do caderninho preto 1991 3 1993 FE - Col. ALS

87 | O livro das tintas 1992 12 1992 Bibl. Municipal SB O
88 | O livro das letras 1992 12 1992 SME

89 | Eugénio, o génio 1992 12 1992 FE -sem identif.

90 | Romeu e Julieta 1992 12 1992 FE - sem identif.

91 |Oqueé oqueé?ll 1992 12 1992 Bibl. Municipal SB O
92 | Ahistéria do livro 1992 3 1993 Bibl. Municipal SB O
93 | O livro da escrita 1992 3 1993 Bibl. Municipal SB O
94 | O livro do lpis 1992 3 1993 Bibl. Municipal SB O
95 | O livro do papel 1992 3? 1993 Bibl. Municipal SB O
96 | O livro das linguas 1992 3? 1994 Bibl. Municipal SB O
97 | Acinderela das bonecas 1992 42 1995 Bibl. Municipal SB O
98 | O livro dos gestos e dos simbolos 1992 52 1997 FE - Col. ALS

99 | O trenzinho do Nicolau 1993 12 1993 IEL - cortesia editora
100 | O amigo do Rei 1993 12 1993 IEL - cortesia editora
101 | Aescolinha do mar 1993 62 1999 Bibl. Monteiro Lobato
102 | Borba, o gato 1994 12 1994 Bibl. Monteiro Lobato
103 | Uma histéria com mil macacos 1994 12 1994 Bibl. Municipal SB O
104 | O guarani 1994 12 1994 Emefei Dagmar
105 | Minha turma - &lbum 1994 12 1994 Acervo pessoal
106 | Entreviste seus idolos 1994 12 1994 Acervo pessoal
107 | Entreviste seus amigos 1994 12 1994 Acervo pessoal
108 | Carmem 1994 12 1994 Emefei Dagmar
109 | A flauta mégica 1994 12 1994 IEL - compra

110 | O barbeiro de Sevilha 1994 3 1998 Emefei Dagmar
111 | O coelhinho que néo era de Péscoa 1994 & 1999 Bibl. Monteiro Lobato
112 | Faz muito tempo 1995 12 1995 FE - sem identif.
113 | Alvinho, a apresentadora de Tv e 0 campeéo 1995 12 1995 Bibl. Monteiro Lobato
114 | Oqueé, oqueé?lll 1995 12 1995 SME

115 | A arca de Noé 1995 9 2006 SME

116 | Macacote e Porco Panca 1996 12 1996 Bibl. Municipal SB O
117 | O patinho feio 1996 13- 1996 Acervo pessoal
118 | O rato do campo e o rato da cidade 1996 13- 1996 Acervo pessoal
119 | O Barba Azul 1996 12 1996 Acervo pessoal
120 | Jodozinho e Maria 1996 12 1996 Acervo pessoal
121 | Jodozinho e o Pé de feijao 1996 12 1996 Acervo pessoal
122 | Mil péssaros pelos céus 1996 12 1996 Bibl. Monteiro Lobato
123 | Quando eu for gente grande 1996 12 1996 Bibl. Monteiro Lobato
124 | Acoisa 1996 28 1997 Bibl. Monteiro Lobato
125 | O ultimo golpe de Alvinho 1996 3 1998 SME

126 | L& vem 0 ano novo 1996 52 1999 Bibl. Monteiro Lobato
127 | Vocé é capaz de fazer isso? 1996 3 1999 SME

128 | Alvinho e os presentes de Natal 1996 3 1999 SME

129 | Os musicos de Bremem 1996 13- 2004 Bibl. Monteiro Lobato
130 | Pra vencer certas pessoas 1997 12 1997 IEL - néo espec
131 | A fantéstica maquina dos bichos 1997 12 1997 FE - CEDOC

132 | Atrés da porta 1997 12 1997 IEL - FNDE

133 | Nosso amigo ventinho 1998 28 2001 Bibl. Monteiro Lobato
134 | O menino que quase morreu afogado no lixo 1999 12 1999 SME

135 | Quando o Miguel entrou na escola 1999 12 1999 Acervo pessoal
136 | Um macaco pra frente 1999 12 1999 Bibl. Monteiro Lobato
137 | Pedrinho Pintor 1999 28 2008 SME

138 | No tempo em gue a televisdo mandava no Carlinhos 2000 12 2000 SME

139 | Ruth rocha conta a Odisséia 2000 22 2007 SME

140 | O bairro do Marcelo 2001 12 2001 SME

141 | Aescola do Marcelo 2001 12 2001 Acervo pessoal
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142 | A familia do Marcelo 2001 12 2001 IEL - compra
143 | Arua do Marcelo 2001 12 2001 SME

144 | Quem tem medo de ridiculo? 2001 3? 2011 Acervo pessoal
145 | Os direitos da crianga segundo Ruth Rocha 2002 4 2008 SME

146 | Ruth Rocha conta a lliada 2004 12 2004 SME

147 | Almanague da Ruth Rocha 2004 12 2004 SME

148 | Rubens, o semeador 2004 12 2004 Bibl. Monteiro Lobato
149 | Quem vai salvar a vida? 2004 12 2009 Acervo pessoal
150 | Um cantinho s6 prd mim 2005 12 2005 SME

151 | Marilia Bela 2005 2 2005 SME

152 | Tom Sawyer 2005 12 2005 SME

153 | O jacaré pregui¢oso 2005 12 2005 SME

154 | Leila menina 2005 22 2005 SME

155 | O pequeno Mozart 2005 18 2008 SME

156 | O macaco bombeiro 2006 12 2006 SME

157 | A menina que ndo era maluquinha e outras histdrias 2006 12 2006 SME

158 | O dia em que Miguel estava muito triste 2006 12 2006 Acervo pessoal
159 | As duvidas gue eu tenho: Inteligéncia emocional p/ criangas 2006 12 2006 Acervo pessoal
160 | O menino gque quase virou cachorro 2006 12 2006 Acervo pessoal
161 | Meu amigo dinossauro 2006 12 2006 Acervo pessoal
162 | Meu irméozinho me atrapalha 2006 12 2006 Acervo pessoal
163 | Meus lapis de cor sdo s6 meus 2006 12 2006 FE - Fap
164 | Toda crianca do mundo mora no meu coragao 2007 12 2007 Acervo pessoal
165 | Super atividades da Ruth Rocha 2007 12 2007 Acervo pessoal
166 | Vivinha, a baleiazinha 2007 12 2007 Bibl. Monteiro Lobato
167 | Quem manda na minha boca sou eu! 2007 12 2007 Acervo pessoal
168 | A menina que ndo era maluguinha 2 e outras histérias 2008 12 2008 Acervo pessoal
169 | Solta o sabia 2008 12 2008 FE - Fap
170 | Quem tem medo do novo? 2008 12 2008 Acervo pessoal
171 | Viva a diferenga 2008 12 2008 Acervo pessoal
172 | O passarinho que ndo queria ser cantor 2009 12 2009 Acervo pessoal
173 | A galinha dos ovos de ouro de outras histdrias 2009 12 2009 Acervo pessoal
174 | Pedro e o0 menino valentdo 2009 12 2009 Acervo pessoal
175 | O monstro do quarto de Pedro 2009 12 2009 Acervo pessoal
176 | Os amigos de Pedrinho 2010 12 2010 Acervo pessoal
177 | As férias de Miguel e Pedro 2010 12 2010 Acervo pessoal
178 | Jodo e Maria 2010 12 2010 Acervo pessoal
179 | Jodo e o pé de feijao 2010 12 2010 Acervo pessoal
180 | O livro das datas - agenda 2012 2011 12 2011 Acervo pessoal
181 | Os amigos do Marcelo 2012 12 2012 Acervo pessoal
182 | Os gatos de botinhas 2013 12 2013 Acervo pessoal
183 | O bichinho do Pimp&o 2013 12 2013 Acervo pessoal
184 | Cancdes, parlendas, quadrinhas, para criangas novinhas 2013 1@ 2013 Acervo pessoal

Legenda:

Bibl. Monteiro Lobato

Biblioteca Municipal Monteiro Lobato — Sdo Paulo/SP

Bibl. Municipal SB O

Biblioteca Municipal de Santa Barbara d Oeste/SP

Emefei Dagmar

Biblioteca da Escola Municipal de Ensino Fundamental e Educacao Infantil Antonia Dagmar de A. Rosolen — Santa

Bérbara d"Oeste/ SP

FE Biblioteca da Faculdade de Educagéo — Unicamp
IEL Biblioteca do Instituto de Estudos da Linguagem - Unicamp
SME Biblioteca da Secretaria Municipal de Educagdo de Santa Barbara d” Oeste/SP
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ANEXO 4

OBRAS LITERARIAS PUBLICADAS NO BRASIL E NUMERO DE EDICOES

10
11

12
13
14

15
16

17

18
19
20

21
22
23
24
25
26

27
28
29
30
31
32
33
34

35
36
37
38

39
40

Palavras, muitas palavras

Marcelo, Marmelo, Martelo
|A primavera da lagarta

Bom dia, todas as cores!

De hora em hora
|A arvore do Beto

Nicolau tinha uma idéia

Pedrinho pintor e outras historias

O reizinho mandéo

O rei que ndo sabia de nada
O que os olhos ndo veem

|As coisas que a gente fala

Davi ataca outra vez

Elefante?

Sapo vira rei vira sapo

O velho, 0 menino e o burro

\A menina que aprendeu a voar
Por nome de Passaredo

Faca sem ponta, galinha sem pé

Gabriela e a titia

|Aladim e a lampada maravilhosa
IQuando eu comecei a crescer
Procurando firme

|As Aventuras de Alvinho

|A Decisdo do campeonato
\IArmandinho, o juiz

\A maquina maluca

IComo se fosse dinheiro
En(;u;i;]{(; 0 mundo pega fogo
ICometa Halley, fascinante e belo
O piquenique do Catapimba
Meu primeiro livro - Emogdes

No caminho de Alvinho tinha uma pedra

Catapimba e sua turma e outras historias

Romeu e Julieta e outras histérias

\Viva a macacada! E outras histérias
Faz muito tempo e outras histdrias

Dois idiotas sentados cada qual no seu

Meu primeiro livro - quantidades

Revista Recreio - 1969 -

1 n=n

Revista Recreio - 1969 -
Revista Recreio - 1969 -

1970 )
Revista Bloguinho - 1971 -

Revista Recreio - 1969 -
Revista Recreio - 1969 -
Revista Recreio - 1969 -

1 nn

Revista Recreio - 1969 -

100

12 - 1976 - Abril
[12 - 1976 - Abril Cultural/
P2-1078 - Circ Dol ivrn

12 - 1976 - Abril

12 - 1976 -Abril

12 - 1976 -Abril

[12 - 1976 - Abril Cultural
12 - 1976 - Abril

[12- 1977 - Abril Cultural
12 - 1977 - Abril/MEC
12 - 1977 - Abril/MEC
12 - 1977 - Abril/MEC

12 - 1977 - Abril/MEC
12 - 1977 - Abril/MEC
[12 - 1978 - Pioneira (com 5

132- 1979 - Abril/ 4 a
72~ 1080-10R1 - Fd Cultural

1221979 - Abril/MEC/
132 -1980 - Abril

1221979 - Abril/3* - 1982 - Abril

1221979 - Abril/MEC/
13° - 1982 - Abril

122 - 1979 - Abril/

13- 1982 - Abril

22 - 1981 - Abril/3? - 1982 - Abril
2° - 1981 - Circ. Do Livro/

132 - 1982 - Ahril

122 - 1981 — Abril

122 108 - Ahril

22 - 1980 - Abril/3? - 1982 - Abril

reedicOes até 1983)

14

12 - 1980 - Cultura/
s/d - 1982 - Circ. Do Livro/

14

[12 - 1981 - Salamandra (com

12 - 1981 - Rocco/

72 _ 1027 - Dnarrn

12 - 1982 - Codecri

12 - 1982 - Melhoramentos
12 - 1982 - Salamandra (com
12 - 1982 - Global

12 - 1983 - Salamandra (com
12 - 1983 - Nordica

13- 1983 - Nova Fronteira ( com
12 - 1983 - Nova Fronteira (com
12 - 1983 - Melhoramentos (com

22 - 1985 - Quinteto (com 11

8% a 56°-1982a2010 -
12 - 1984 - Melhoramentos (com
2 randinAnc AatA 1000\

142 - 1984 - Abril/

12- 1985 - Quinteto (com 17

142 - 1984 - Abril/

K22 1M - 108K a 1904 - Oriintetn
12 - 1984 - Cultrix

142 - 1984 - Abril

1987 - Record

1987 - Record

12- 1985 —Record
23 . 1087 - Recard

1987 - Record
12 - 1985 - Quinteto (com 22

2219198321997 -
Salamandra

23 edigOes até 1997)

3% - 1985 - Rocco
22 - 1984 - Codecri

22 - 1985 - Melhoramentos
14 reedigGes até 1997)
221984 - Global/3* - 1986 -

Flahaliza 1000 Clahal

10 ediges até 1994)

16 reimpressoes até 1994)
9 reimpressoes até 1994)

8 reimpressdes até 1996)
22 - 1986 - Global/
22 - 1088 - GRlnhal

reedicdes até 1994)

12 - 1984 - Nova Fronteira (com

12 - 1983 - Global

12 - 1983 - Nova Fronteira (com 9
14
24

[12 - 1984 - Melhoramentos

12 - 1984 - Rocco

12- 1984 - Rocco/2? - 1986 -

1 - 1984 - Cuttrix/

93 _ 10R7 - Cuiltriv

1%- 1984 - Rocco/2* - 1985 -
Rneen/32 - 108A - Roren

1%e 2 - 1984 2 1986 - Circ. do

| ivrn/32 - 108A - Oniintetn (com A

12- 1984 - Nova Fronteira com
12 - 1985 - Circulo do Livro

12 - 1985 - Rocco/
23 . 1087 - Rnren

12 - 1986 - Melhoramentos
12 - 1986 - Melhoramentos

177

reedicdes até 1994)
Salamandra (com

reedicOes até 1998)

12-1992 - FTD
5%a 16%- 1985 1996 -
IQuinteto

1993 - FTD (com 5

reedicBes até 1994)

12 - 1989 - Salamandra (com 5

roadirAoc oté 1001\

(com 6 reedicdes até 1994)

13 reedicdes até 1994)

(com 3 edicdes até 1989)
12-1992 - FTD (com 8
12-1992 - FTD (com 6

12-1992 - FTD (com 7
12-1992 - FTD (com 11

1990 - Salamandra (com
17 reedicdes até 1993)

12- 1992 - FTD (com 8
(com 6 reedicdes até
(com 6 reedicdes até

[1998 - Quinteto
79 reimpressdes até

[1998 - Quinteto
[12 - 1998 - Quinteto

[1998 - Quinteto
reedicoes até 1994)

12-1997 - Quinteto

[1? - 1998 - Salamandra
12-1997 - Atica (com 2
3% - 1994 - Melhoramentos

[l - 1998 - Salamandra

[12-1996 - Atica (com 7
[12 - 1997 - Atica (com 5

[12 - 1996 - Atica (com 9
[12 - 1997 - Atica (com 7

reedicdes até 1999)
reedicBes até 1994)
reedicBes até 1994)
reedicBes até 1999)

15 reedicOes até 1994)
[12 - 1996 - Atica (com 4

reedicdes até 1997)
1994)
1994)

2010)

reedicdes e

reedicBes e 12
reedigdes e 12

reedicdes e 11

reedi¢des e 11

12 - 1999 - Formato (com 6

12 - 1999 - Salamandra

(com 2 edicdes até 2003)
[22 - 2003 - Salamandra

(com 23 reimpressdes

14

12 - 2000 - Formato
[22 - 2003 - Salamandra.

12 - 2001 — Salamandra

reedicBes até 2007)

reedicdes até 2005)

12-2004 - FTD

12 -2004- FTD

38 reimpressoes até 2009)
até 2008)

reimpressoes até 2008)
22 - 2005 - Formato
25 reimpressdes até 2007)

22 - 2006 - Salamandra
reimpressoes até 2007)

reimpressoes até 2006)
3 reimpressdes até 2008)

reimpressoes até 2007)
12 - 2005 - FTD
12-2005 - FTD

12 - 2004 - FTD
12-2004 - FTD

reimpressoes até 2008)

12 - 2005 - FTD

12- 2013 - Salamandra
12- 2011 - Salamandra
12 - 2011 - Salamandra

12 - 2013 - Salamandra

12- 2013 - Salamandra
12- 2010 - Salamandra

12 - 2010 - Salamandra

12- 2013 - Salamandra
3% - 2013 - Salamandra
3% - 2012 - Salamandra
12 - 2012 - Salamandra

12- 2009 - Salamandra
12- 2011 - Salamandra
3% - 2012 - Salamandra

3% - 2013 - Salamandra

12- 2009 - Salamandra
12 - 2013 - Salamandra
22 - 2013 - Salamandra

12- 2009 - Salamandra
12 - 2009 - Salamandra

12- 2010 - Salamandra
12- 2010 - Salamandra

12 - 2010 - Salamandra
12- 2010 - Salamandra

12- 2010 - Salamandra




41
42
43

45

47
48

49

51

52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64

65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
7
78
79
80
81
82
83
84
85

86
87
88
89
90
91
92

Meu primeiro livro - formas

Meu primeiro livro - nimeros

Meu primeiro livro - 0 meu corpo
Meu primeiro livro - palavras opostas
Meu primeiro livro - indo e vindo
Meu primeiro livro - cores

Meu primeiro livro - as horas do dia
Meu primeiro livro - tamanhos

Meu primeiro livro - fazendo, desfazendo e
refazendo

Meu primeiro livro - pesos e volumes
Fabulas de Esopo

Este admiravel mundo louco

Pra que serve?

De repente da certo

IQuem tem medo de cachorro?
IQuem tem medo de dizer ndo?
IQuem tem medo de monstro?
IQuem tem medo de qué?
Historias de antigamente
Fantasma existe?

Ninguém gosta de mim?

Sera que vai doer?

[Tenho medo mas dou um jeito
IAlvinho, o edificio City of Taubaté e o cachorro

Historinhas malcriadas

Livro de nimeros do Marcelo
O menino que aprendeu a ver
Boi, boiada, boiadeiro

IAs coisas que eu gosto

Eu gosto muito

Sabe do que eu gosto?

[Tem umas coisas que eu gosto
IQue eu vou pra Angola
Contos de Perrault

O livro dos sentidos - cheirar
O livro dos sentidos - comer
O livro dos sentidos - ouvir

O livro dos sentidos - ver

O livro dos sentidos - pegar
O queé, oqueé?l

Uma historia de rabos presos
\Azul e lindo, planeta Terra, nossa casa
Mulheres de coragem

Historias das Mil e Uma Noites
O velho, 0 menino e o burro e outras histérias

O mistério do caderninho preto
O queé, oqueé? Il

O livro da escrita

O livro dos gestos e dos simbolos
O livro do lapis

O livro do papel

O livro das tintas

12 - 1986 - Melhoramentos
12 - 1986 - Melhoramentos
12 - 1986 - Melhoramentos
12 - 1986 - Melhoramentos
12 - 1986 - Melhoramentos
12 - 1986 - Melhoramentos
12 - 1986 - Melhoramentos
12 - 1986 - Melhoramentos

12 - 1986 - Melhoramentos
12 - 1986 - Melhoramentos
12 - 1986 - Melhoramentos

12 - 1986 - Salamandra (com

12 - 1986 - Nova Fronteira
(rom 7 readirfiac até 100R)

12 - 1986 - Salamandra (11
12 - 1986 - Globo

12 - 1986 - Rio Gréfica

12 - 1986 - Rio Gréfica

12 - 1986 - Rio Grafica

12 - 1986 - José Olympio
12 - 1986 - Lastri

12 - 1986 - Lastri

12 - 1986 - Lastri

12- 1986 - Lastri

12 - 1986 - Melhoramentos

12 - 1987 - Salamandra (com

12 - 1987 - Quinteto (com 4

12 - 1987 - Quinteto (com 10

12 - 1987 - Quinteto (com 4
12 - 1987 - Lastri

12 - 1987 - Lastri

12 - 1987 - Lastri

12 - 1987 - Lastri

12 - 1988 - José Olympio
12 - 1988 - José Olympio
12-1988 - FTD

12-1988 - FTD

12-1988 - FTD

12-1988 - FTD

12-1988 - FTD

12 - 1988 - Quinteto (com 7

(com 6 reedicBes até
(com 6 reedicdes até
(com 6 reedices até
(com 6 reedicOes até
(com 6 reedicOes até
(com 6 reedicBes até
(com 6 reedicBes até
(com 6 reedicdes até

(com 6 reedicOes até
(com 6 reedicBes até
12-1992 - FTD (com 10

17 reedicOes até 1998)

s/d - Circulo do Livro
reedigdes e 28

12-1990 — FTD (com 4
11 reedicOes até 1997)
reedicBes até 1994)
reedicBes até 1994)
reedicBes até 1996)

12- 1992 - FTD (com 3
12- 1992 - FTD (com 4

reedicBes até 1998)

52

12 - 1989 - Salamandra

7

12- 1990 - Salamandra
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12-1991 - FTD (com 5
12-1991 - FTD (com 6

12-1991 - FTD (com 7
12 - 1991 - Melhoramentos
(cnm 7 reedicfies até 1007}

12 - 1992 - Quinteto

13- 1992 - Melhoramentos
13- 1992 - Melhoramentos
12 - 1992 - Melhoramentos
12 - 1992 - Melhoramentos

12 - 1992 - Melhoramentos

1994)
1994)
1994)
1994)
1994)
1994)
1994)
1994)

1994)
1994)
reedicBes até 1999)

f12 - 1996 — Salamandra

14 reimnracefn)

reimpressdes até 2008)

f12 - 1997 - Atica (com 3
fl2 - 1997 - Atica (com 5
[12 - 1997 - Atica (com 3
[12 - 1998 - Atica
reedicBes até 1994)

[1998 - Quinteto
[1998 - Quinteto

reedicBes até 1996)
reedicBes até 1997)

(com 16 reedigBes até 1999)
(com 29 reimpressdes até
reedicBes até 1999)
reedicBes até 1997)
reedicBes até 1994)

f2 - Atica - 1998 (14*

(com 15 reediges até
(com 9 reedicBes até

(com 10 reedicdes até
(com 12 reedices até

(com 12 reedices até

2003 - Salamandra (FNDE)

2% - 2002 - Global (com

22 - 2002 - Global (com
22 - 2001 - Global (com
22 - 2003 - Global (com

reedicGes até 2007)
reedicdes até 2007)
reedicBes até 2007)

1999 - Salamandra (com 3

12 - 2000 - Atica (com
12 - 2000 - Atica (com 6|
12 - 2000 - Atica (com §
12 - 2000 - Atica

|22 - 2003 — Salamandra
2007)

edicdo em 2007)

2009)
2008)
2008)
2009)
2009)

12 - 2006 - FTD
22 - 2004 — Salamandra
(322 impressdo em 2009)

22 - 2005 - Salamandra

3 reimpressdes até 2008)
3 reedicBes até 2008)
5 reedicBes até 2004)
13 reimpressoes até 2007)

12-2004 - FTD
reedicGes e 18 impressdes até
PNNAY

reimpressoes até 2008)
reimpressoes até 2005)
reimpressoes até 2006)

12 - 2006 - FTD
12 - 2006 - FTD

128 reimpressdes até 2007)

12 - FTD - 2006
12 - FTD - 2006
12 - FTD - 2006

12 - Atica - 2007

12 - 2010 - Salamandra

12- 2012 - Salamandra

12 - 2010 - Salamandra
22 - 2010 - Salamandra
12- 2012 - Salamandra
12- 2012 - Salamandra
12- 2012 - Salamandra
12 - 2012 - Salamandra

12 - 2009 - Salamandra
12- 2009 - Salamandra
12- 2009 - Salamandra
12- 2009 - Salamandra
12- 2010 - Salamandra

12- 2012 - Salamandra

12- 2013 - Salamandra

12 - 2009 - Salamandra
12 - 2009 - Salamandra
12- 2009 - Salamandra
12- 2009 - Salamandra
12 - 2010 - Salamandra
12 - 2010 - Salamandra

32 - 2012 - Salamandra

12- 2011 - Salamandra
12- 2010 - Salamandra
12 - 2010 - Salamandra

12 - 2010 - Salamandra




93

94

95

96

97

98

99

100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111
112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131

132
133
134
135

136
137
138

139
140
141
142
143

O livro das linguas

O livro das letras

|A historia do livro

A cinderela das bonecas
Eugénio, o génio

Romeu e Julieta

O trenzinho do Nicolau

O amigo do Rei

|A escolinha do mar

Borba, o gato

O coelhinho que ndo era de Pascoa
Uma historia com mil macacos

O barbeiro de Sevilha

Carmem

A flauta mégica

O guarani

|A arca de Noé

Minha turma - album

Entreviste seus idolos

Entreviste seus amigos

Faz muito tempo

|Alvinho, a apresentadora de Tv e o
O que é, 0 que é? I

L4 vem 0 ano novo

Macacote e Porco Panca

Os musicos de Bremem

O patinho feio

O rato do campo e o rato da cidade
Vocé é capaz de fazer isso?
IAlvinho e os presentes de Natal
O Barba Azul

A coisa

Hodozinho e Maria

Jodozinho e o Pé de feijdo
IQuando eu for gente grande

O Gltimo golpe de Alvinho

Mil péassaros pelos céus

|A fantastica maquina dos bichos
Pra vencer certas pessoas

|Atrés da porta

Nosso amigo ventinho

Um macaco pra frente

O menino que quase morreu afogado no

IQuando Miguel entrou na escola

Pedrinho Pintor
No tempo em que a televisio mandava no

Ruth rocha conta a Odisséia
Leila menina

O bairro do Marcelo

|A escola do Marcelo

|A familia do Marcelo

Revista Recreio - 1969 -
Revista Recreio - 1969 -
Revista Recreio - 1969 -
Revista Recreio - 1969 -
Revista Recreio - 1969 -
Revista Recreio - 1969 -
Revista Recreio - 1969 -
Revista Recreio - 1969 -
Revista Recreio - 1969 -

Revista Recreio - 1969 -

Revista Recreio - 1969 -

Revista Recreio - 1969 -
Revista Recreio - 1969 -

Revista Recreio - 1969 -

Revista Recreio - 1969 -
Revista Recreio - 1969 -
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13- 1992 - Melhoramentos
13- 1992 - Melhoramentos

(com 13 reediges até
(com 12 reediges até

12- 1992 - Melhoramentos | (com 15 reedi¢des até
12-1992 - FTD (com 6 reedices até1998)
12- 1992 - Atica (com 7 |reedicBes até 2000)
12- 1992 - Atica (com 14 reedigdes e 15
12- 1992 - Atica com 3 reedigdes e 13
12- 1993 - Atica (com 9 reedigBes e 7
12 - 1993 - Atica (com 7 reedicdes e 15

21 12 - 1994 - Atica

72 [12 - 1994 - Atica

12- 1994 - Atica

[12- 1994 - Callis (com 3
reedirfiec até 1008)

12 - 1994 - Callis (com 5
12 - 1994 - Callis (com 7

12 - 1994 - Callis (com 10),

12 - 1994 - Atica (com 9
12-1994 - FTD
12-1994 - FTD
12-1994 - FTD

12 - 1995 - Atica (com 11
12-1995 - FTD (com 3
12 - 1995 - Quinteto

12 - 1996 - Atica (com 6
12 - 1996 - Atica (com 3
12-1996 - FTD
12-1996 - FTD
12-1996 - FTD

12- 1996 - FTD (com 3
12- 1996 - FTD (com 3
12-1996 - FTD
12-1996 - FTD
12-1996 - FTD
12-1996 - FTD
12-1996 - FTD

12- 1996 - FTD (com 3
12 - 1996 - Atica (com 3
12 - 1997 - Atica (com 8
12 - 1997 - Atica (com 11

[12 - 1997 - Salamandra (com 3

Ireadirfac atd 1008\

12 - 1998 - Atica (com 2

2008)
2009)
2009)

reimpressoes até 2007)
reimpressoes até 2007)
reimpressoes até 2004)
reimpressoes até 2007)
(com 3 reedicdes e 9
(com 8 reedicBes e 13
(com 7 reedicBes e 11

reedicGes até 2001)
reedi¢Bes até 2005)
reeimpresses até 2005
reedicBes até 2006)

reedicBes e 10
reedicBes até 1999)

reedicBes até 2005)
reedices até 2007)

reedicBes até 1999)
reedicBes até 1999)

reedicBes até 1998)
reedi¢Bes até 2005)
reedicBes até 2004)
reedicBes até 2008)

edicdes até 2008)
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12 - 1999 - Atica (com 2

106

[12 - 1999 - Quinteto

12 - 1999 - Callis

12 - 1999 - Atica (com 2
12-2000 - FTD

12 - 2000 - Comp. das
Letrinhas (com 2 edicdes e

12 - 2000 - Nova Fronteira
13- 2001 - Salamandra

132001 - Salamandra
132001 - Salamandra

12-2004 - FTD

reimpressoes até 2007)
reimpressoes até 2007)
reimpressoes até 2008)

reimpressoes até 2008)
12-2004 - FTD

1°- 2004 - FTD
1°- 2004 - FTD
1°- 2005 - FTD

1°- 2004 - FTD

1° - 2004 - FTD
1° - 2004 - FTD

edicdes até 2008)

2006 - Melhoramentos (com 7

IraadicAac)

edicdes até 2008)

14 reimpressdes até 2007)
(com 22 edicdo em 2005)
7 impressoes até 2008)

9 impressdes até 2008)
7 impressdes até 2008)

12- 2011 - Salamandra
12- 2009 - Salamandra
12- 2009 - Salamandra
12- 2009 - Salamandra
12- 2009 - Salamandra
12 - 2009 - Salamandra
12 - 2009 - Salamandra
12 - 2009 - Salamandra
12- 2009 - Salamandra
12 - 2013 - Salamandra
12 - 2013 - Salamandra
12- 2013 - Salamandra
12- 2013 - Salamandra
12- 2009 - Salamandra

12 - 2009 - Salamandra

12 - 2009 - Salamandra
12 - 2009 - Salamandra
12- 2010 - Salamandra
12- 2010 - Salamandra
12- 2010 - Salamandra
12- 2010 - Salamandra
12 - 2010 - Salamandra
12 - 2010 - Salamandra
12- 2010 - Salamandra
12- 2010 - Salamandra
12- 2010 - Salamandra
12-2011 - Salamandra
12 - 2010 - Salamandra
12 - 2009 - Salamandra
12- 2009 - Salamandra

142 - 2013 - Salamandra
12 - 2009 - Salamandra
12- 2009 - Salamandra

12- 2009 - Salamandra
12- 2012 - Salamandra

12- 2011 - Salamandra
12- 2012 - Salamandra
12 - 2012 - Salamandra
12 - 2012 - Salamandra
12 - 2012 - Salamandra




144
145
146
147

148
149

150
151

152

153
154
155
156

157
158

159
160
161
162
163
164
165
166
167
168
169
170
171
172
173
174
175
176
177
178
179
180
181
182

|A rua do Marcelo

IQuem tem medo de ridiculo?
Os direitos da crianga segundo Ruth

(R YR

Ruth Rocha conta a lliada

IAlmanague da Ruth Rocha
Rubens, 0 semeador

IQuem vai salvar a vida?
Um cantinho s6 pra mim
Marilia Bela

O pequeno Mozart

[Tom Sawyer

O jacaré preguicoso

O macaco bombeiro

IA menina que ndo era maluquinha e outras
lhictAriac

O dia em que Miguel estava muito triste

|As duvidas que eu tenho: Inteligéncia emocional
In/ crag

IO menino que quase virou cachorro
Meu amigo dinossauro

Meu irméozinho me atrapalha

Meus lapis de cor sdo s6 meus

[Toda crianga do mundo mora no meu
Super atividades da Ruth Rocha
\Vivinha, a baleiazinha

IQuem manda na minha boca sou eu!
IA menina que ndo era maluquinha 2 e outras

Solta o sabié

IQuem tem medo do novo?

\Viva a diferenca

O passarinho que n&o queria ser cantor
IA galinha dos ovos de ouro de outras
Pedro e 0 menino valentéo

IO monstro do quarto de Pedro

Os amigos de Pedrinho

|As férias de Miguel e Pedro

O livro das datas - agenda 2012

(Os amigos do Marcelo

Os gatos de botinhas

O bichinho do Pimpao
(Cances, parlendas, quadrinhas, para criancas

Revista Bloguinho - 1971 -

Revista Bloguinho - 1971 -

12 - 2001 - Salamandra
12- 2001 - Global

7 impressdes até 2008)

(com 2 readicfnc o & reimpressoes até 2011)
12 - 2002 - Comp. das . L
efrinhac (com 4 reimpressdes até 2008),
[12 - 2004 - Comp. das
13 etrinhas (3 reimor até 2007)
79 [12 - 2004 - Atica (com 13

fraimnraccAac atd 2NNAY

26

* Nesse periodo, obras Publicadas apenas em revistas

N2 em negrito

Quantidade de Obras Inéditas Publicadas no Periodo

N2 em Itdlico

Quantidade de Titulos Disponiveis no Periodo em edi¢Ges atualizadas

12 - 2004 - Salamandra
(12 - 2004 - Instituto Moreira
Qalles

[12 - 2005 - Melhoramentos
[12 - 2005 - Nova Fronteira
(rom 22 readicrin em 20NRY
[12 - 2005 - Noovha América

l(com reimnrecsiies até 20NRY
12 - 2005 - Objetiva
[12 - 2005 - Salamandra (com

[12 - 2006 - Salamandra (com
[12- 2006 - Melhoramentos
lrnm 22 adirin em 20N0

[12 - 2006 - Melhoramentos
[12 - 2006 - Atica (com 22
limnressén em 2007}

[12 - 2006 - Melhoramentos

[12 - 2006 - Melhoramentos
[12 - 2006 - Melhoramentos
[12 - 2006 - Melhoramentos
12 - 2007 - Atica

[12 - 2007 - Melhoramentos
12 - 2007 - Salamandra
12 - 2007 - Atica

[12 - 2007 - Melhoramentos
[12 - 2008 - Comp. das Letr.

12- 2012 - Salamandra
12- 2012 - Salamandra

12- 2011 - Salamandra
22 - 2011 -Salamandra

12-2009 - FTD
(com 2° reedicdo em 2009)
12 - 2013 - Salamandra

12 - 2011 - Salamandra
3 reimpressdes até2012)
3 reimpressdes até 2012)
32 reimpressdo em 2011)
(com 4 reedicdes até 2009)

(5% reedicédo em 2011)

(122 reedicéo em 2011)
(com 6 reedicdes até 2009)
(22 reedicdo em 2010)

12- 2013 - Salamandra
3% reimpressdo em 2011)

12- 2009 - Salamandra

[12 - 2008 - Global (com
12 - 2008 - FTD

25

116

12 - 2009 - Salamandra

12 - 2009 - Melhoramentos
12 - 2009 - Melhoramentos
12 - 2010 - Melhoramentos
12 - 2010 - Melhoramentos
12- 2011 - Salamandra
12- 2012 - Salamandra
12 - 2013 - Salamandra
12 - 2013 - Salamandra
12 - 2013 - Salamandra

11

122

Obs: As obras "Jodozinho e Maria" (1996) e "Jodozinho e o Pé de Feijdo" (1996) ndo foram recontadas neste grafico quando relangadas em 2004 por se tratarem de obras relangadas com o mesmo

titulo e texto originais




ANEXO 5

ASPECTOS DISCURSIVOS DAS OBRAS

TITULO DATADE = |TEMA GENERO PERSONAGE | ASPECTOS DICURSIVOS/ INTERTEXTUALIDADE
PUBLICACA M
1 Palavras, muitas palavras ?976 Linguagem Poema Alfabeto Cita "Pedro Pereira Pinto pobre pintor...", "O rato roeu a roda..." e "O tempo perguntou pro
tempo..."
2 Marcelo, Marmelo, Martelo 1976 Cotidiano Infantil Conto Menino "Po?que vocé ndo escreve a historia... Depois mostre sua histdria a sua professora.”
3 A primavera da lagarta 1976 Aceitacdo Poema Narrativo | Animais utiliza parlenda, rimas/menciona trecho do pequeno principe
4 Bom dia, todas as cores! 1976 Aceitacdo Poema Narrativo | Animais (sem aspectos destacados)
5 De hora em hora 1976 Conceitos Relato Menino referéncia @ musica "a banda"
6 A arvore do Beto 1977 Cotidiano Infantil Conto Menino referéncia a personagens de outras histdrias
7 Nicolau tinha uma idéia 1977 Relagdes Sociais Conto Adultos ilustragdes completam o texto/solicita ao leitor desenhar a histéria
8 No caminho de Alvinho tinha uma pedra | 1977 Cotidiano Infantil Poema Narrativo | Menino rimas e onomatopéias/edi¢do ampliada, alteragdes no texto, com inclusdo de novos
ardgrafos
9 Catapimba e sua turma e outras historias | 1977 Cotidiano Infantil Contos Meninos gitagCatapimba; Betof/ estrela d' Alva/ MUsica Paulo Diniz "quero voltar para Bahia"
10 | Pedrinho pintor e outras histérias 1977 Aceitagdo Conto Animais reline textos sob 0 mesmo tema e com 0 mesmo campo de personagens
11 | Romeu e Julieta e outras histdrias 1977 Aceitacdo Conto Animais parddia de ditados populares/menciona cantiga “apareceu a margarida"
12 | Vivaa macacada! E outras historias 1977 Comportamento Conto Animais Cita "estava a toa na vida..."/ Dom quixote-macaco trabalhador/ pergunta ao leitor
13 | Faz muito tempo e outras histrias 1977 Historia do Brasil Conto Meninos/Adultos | (sem aspectos destacados)
14 | O reizinho mand&o 1978 Sociedade/Relacoes Conto Rei menciona o ditado "cala a boca ja morreu..."
sociais
15 | O rei que ndo sabia de nada 1980 Sociedade Conto Rei uso de ironia/ referéncia & maquina maluca
16 | O que os olhos ndo veem 1981 Sociedade/Relacoes Poema Narrativo | Rei cita: "o que os olhos ndo veem..." e "quem monta na garupa, ndo pega nunca na rédea"
sociais
17 | As coisas que a gente fala 1981 Linguagem Poema Narrativo | Criangas rimas
18 Davi ataca outra vez 1982 Cotidiano Infantil Conto Meninos relaciona a situagdo a mobilizagao social, passeatas, eleigdo. Ilustragdo completa o texto com garatujas
19 | Elefante? 1982 Cotidiano Infantil Poema Narrativo | Menina rimas
20 | Sapo vira rei vira sapo 1982 Sociedade/Relacoes Poema Narrativo | Rei reconta a histéria da princesa e 0 sapo
sociais
21 | O velho, 0 menino e o burro 1982 Relacdes Sociais Poema Narrativo | Menino/Adulto | termina com versos
22 | A menina que aprendeu a voar 1983 Cotidiano Infantil Conto Menina menciona personagens de outros livros, cotidiano escolar
23 | Por nome de Passaredo 1983
24 | Faca sem ponta, galinha sem pé 1983 Relacdes Sociais/Género | Conto Menina/Menino | menciona ditados populares
25 | Dois idiotas sentados cada qual no seu 1983 Sociedade/Relacoes Poema Narrativo | Adultos refere-se indiretamente a guerra fria
barril sociais
26 | Gabriela e a titia 1983 Cotidiano Infantil Poema Narrativo | Menina menciona personagens de outros livros
27 | Aladim e a lampada maravilhosa 1983 Reconto Conto Adultos convida o leitor para desenhar a histéria/histdria contada por seu pai (Ana e Ruth, 31)
28 | Quando eu comecei a crescer 1983 Cotidiano Infantil Relato Menina discurso em primeira pessoa
29 | Procurando firme 1984 Género Conto Menina parddia de contos de fada/didlogo com o leitor
30 | As Aventuras de Alvinho 1984 Cotidiano Infantil Poema Narrativo | Menino (sem aspectos destacados)
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31 | A Decisdo do campeonato 1984 Cotidiano Infantil Conto Meninos llustracdo complementa o texto/menciona personagens de outras histdrias
32 | Armandinho, o juiz 1984 Cotidiano Infantil Conto Meninos llustragdo complementa o texto/menciona personagens de outras histdrias
33 | Améaquina maluca 1984 Sociedade/Relacoes Conto Menino/Adulto | letras maiores, mais divisdes, alteracdo de palavras (trapizonga, letra da mUsica, subtracéo de
sociais repeticdes)
34 | Como se fosse dinheiro 1984 Relacdes Sociais Conto Meninos/Adultos | dilui¢do do texto nas paginas
35 | Declaragéo Universal dos Direitos Humanos | 1984 Sociedade/Relagdes Relato néo tem "é preciso que todos aprendam nas escolas de todo 0 mundo o contetdo desta declaragao”
sociais
36 | Enquanto o mundo pega fogo 1984 Sociedade/Relacoes Contos Adultos (sem aspectos destacados)
iai
37 Cometa Halley, fascinante e belo 1985 Is:c;gns;enos Naturais Relato Cometa 1Dgegfiscado a Carlos Drumond de Andrade/refere-se a Lobato e a trechos de Drumond/ o cometa reapareceu em
38 | O piquenique do Catapimba 1985 Cotidiano Infantil Poema Narrativo | Criangas Menciona personagens de obras anteriores/ turma do passa por cima/ ligdo no final
39 | Meu primeiro livro - Emogdes 1986 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
40 | Meu primeiro livro - quantidades 1986 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
41 | Meu primeiro livro - formas 1986 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
42 | Meu primeiro livro - ndmeros 1986 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
43 | Meu primeiro livro - 0 meu corpo 1986 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
44 | Meu primeiro livro - palavras opostas 1986 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
45 | Meu primeiro livro - indo e vindo 1986 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
46 | Meu primeiro livro - cores 1986 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
47 | Meu primeiro livro - as horas do dia 1986 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
48 | Meu primeiro livro - tamanhos 1986 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
49 | Meu primeiro livro - fazendo, desfazendo e refazendo | 1986 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
50 | Meu primeiro livro - pesos e volumes 1986 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
51 | Fabulas de Esopo 1986 Reconto Fabula Animais epigrafe de Humberto Eco/ acompanha sumario/linguagem direta
52 | Este admiravel mundo louco 1986 Sociedade/Relacoes Conto Varios (sem aspectos destacados)
sociais
53 | Pra que serve? 1986 Relacdes Sociais Conto Menina menciona a banda
54 | De repente da certo 1986 Relagdes Sociais Conto Menina linguagem coloquial/ escrito em 12 pessoa
55 | Quem tem medo de cachorro? 1986 Sentimentos Poema Animais (sem aspectos destacados)
56 | Quem tem medo de dizer ndo? 1986 Sentimentos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
57 | Quem tem medo de monstro? 1986 Sentimentos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
58 | Quem tem medo de qué? 1986 Sentimentos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
59 | Historias de antigamente 1986 Sociedade/Relacoes Conto Mulheres (sem aspectos destacados)
sociais
60 | Fantasma existe? 1986 Sentimentos Relato Crianca (sem aspectos destacados)
61 | Ninguém gosta de mim? 1986 Sentimentos Relato Crianca (sem aspectos destacados)
62 | Sera que vai doer? 1986 Sentimentos Relato Crianca (sem aspectos destacados)
63 | Tenho medo mas dou um jeito 1986 Sentimentos Relato Crianga (sem aspectos destacados)
64 Cle\:g:s?ag edificio City of Taubaté e o cachorro 1986 Cotidiano Infantil Conto Menino (sem aspectos destacados)
65 | Historinhas malcriadas 1987 Cotidiano Infantil Conto Criangas substitui¢do de "pai lendo o jornal" por "pai vendo televisdo/ Menciona Alvinho,
Armandinho/ sutragio de virgulas/igualzinho por iguaizinhos
66 | Livrode nimeros do Marcelo 1987 Conceitos Parlenda ndo tem Relaciona nimeros a ditados populares e parlendas
67 | O menino que aprendeu a ver 1987 Linguagem Poema Narrativo | Menino cada pagina uma letra/ ilustragdo completa o texto/acréscimo de virgulas/ letras grandes/

garatujas com letras/segmentacdo do texto
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68 | Boi, boiada, boiadeiro 1987 Campo Poema ndo tem cita trecho de "o reizinho"/ parafraseia Gongalves Dias

69 | As coisas que eu gosto 1987 Sentimentos Relato Crianca substituicdo da letra imprensa pela letra bastdo

70 | Eu gosto muito 1987 Sentimentos Relato Crianca substituicdo da letra imprensa pela letra bastdo

71 | Sabe do que eu gosto? 1987 Sentimentos Relato Crianca substituicdo da letra imprensa pela letra bastdo

72 | Tem umas coisas que eu gosto 1987 Sentimentos Relato Crianga substitui¢do da letra imprensa pela letra bastéo

73 | Que eu vou pra Angola 1988 Esperteza Conto folclérico | Animais "que folclore hoje em dia é a tltima moda"/ Dedicatéria ao avd/parlenda

74 | Contos de Perrault 1988 Reconto Conto Vaérios (sem aspectos destacados)

75 | O livro dos sentidos - cheirar 1988 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)

76 | O livro dos sentidos - comer 1988 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)

77 | O livro dos sentidos - ouvir 1988 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)

78 | O livro dos sentidos - ver 1988 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)

79 | O livro dos sentidos - pegar 1988 Conceitos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)

80 |[Oqueé, oqueé?l 1988 Passatempo Adivinhas ndo tem (sem aspectos destacados)

81 | Uma histdria de rabos presos 1989 Sociedade Conto Adultos lembra a histéria "o ganso de ouro"

82 | Azul e lindo, planeta Terra, nossa casa | 1990 Meio ambiente Relato ndo tem (sem aspectos destacados)

83 | Mulheres de coragem* 1990 Sociedade/Relacoes Conto Mulheres estandarte, "lenda da moca guerreira"

sociais

84 | Historias das Mil e Uma Noites 1991 Reconto Conto Adultos Aladim: ndo solicita para desenhar a historia/acréscimo de explicacoes

85 | O velho, o menino e o burro e outras historias caipiras | 1991 Relacdes Sociais Conto Adultos acréscimo de virgulas, compadre por cumpadre/ ilustragda mais explicativas/visual clean

86 | O mistério do caderninho preto 1991 Linguagem Conto Criangas menciona muitos autores e obras (Clarice Lispector, Ana maria Machado, Humberto Eco,
Monteiro Lobato, Ruth Rocha, Machado de Assis, Millor Fernandes/Cem anos de Soliddo

87 |Oqueé, oqueé?ll 1992 Passatempo Adivinhas ndo tem (sem aspectos destacados)

88 | O livro da escrita 1992 Historia Informativo ndo tem (sem aspectos destacados)

89 | O livro dos gestos e dos simbolos 1992 Histdria Informativo ndo tem (sem aspectos destacados)

90 | O livrodo lapis 1992 Histdria Informativo ndo tem (sem aspectos destacados)

91 | O livro do papel 1992 Histdria Informativo ndo tem (sem aspectos destacados)

92 | O livro das tintas 1992 Historia Informativo ndo tem (sem aspectos destacados)

93 | O livro das linguas 1992 Historia Informativo ndo tem (sem aspectos destacados)

94 | O livro das letras 1992 Historia Informativo ndo tem (sem aspectos destacados)

95 | A histéria do livro 1992 Historia Informativo ndo tem (sem aspectos destacados)

96 | A cinderela das bonecas 1992 Superagéo Conto Criancas menciona os contos de fadas/ditos populares/ligdo no final sobre superagdo/\VVovd Neném - avé da autora

97 | Eugénio, 0 génio 1992 Comportamento Poema Narrativo | Animais (sem aspectos destacados)

98 | Romeu e Julieta 1992 Aceitagdo Conto Animais organizagao do texto em versos/ dilui¢do nas paginas/ exclusdo de palavras repetidas

99 | O trenzinho do Nicolau 1992 Superagéo Poema Narrativo | Adulto acréscimo de rimas e de versos/ ampliagdo do texto

100 | O amigo do Rei 1993 Sociedade/Relacoes Conto Meninos organizagao do texto em versos/diluicdo nas paginas/ substituicdo da palavra "preto” por

sociais "negro”

101 | A escolinha do mar 1993 Comportamento Conto Animais cita "roda, roda", "peixe-vivo"/ comportamento modelar, castigo

102 | Borba, o gato 1994 Aceitacdo Conto Animais alteragdo do nome do personagem/organizagao o texto em versos/menciona cantiga de roda/substitui¢ao
de "madrugada" por "noite"/insercéo de rimas/mencdo a Tom e Jerry/subtracdo de repeticdes de palavras

103 | O coelhinho que ndo era de Pascoa 1994 Aceitagdo Poema Narrativo | Animais Organizacdo em versos/insergdo de rimas/subtracdo de repeticdes de palavras

104 | Uma histéria com mil macacos 1994 Linguagem Conto Animais acréscimo de informagdes (na cidade)/ilustracdo complementando o texto/diluicéo do texto

105 | O barbeiro de Sevilha 1994 Reconto Conto Adultos (sem aspectos destacados)

106 |Carmem 1994 Reconto Conto Adultos (sem aspectos destacados)
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107 | A flauta mégica 1994 Reconto Conto Adultos (sem aspectos destacados)

108 | O guarani 1994 Reconto Conto Adultos (sem aspectos destacados)

109 | Aarcade Noé 1994 Reconto Conto Adulto organizagao em versos/ dilui¢do do texto nas paginas/exclusdo de frases, acréscimo de rimas

110 | Minha turma - album 1994 Entrevista Album ndo tem (sem aspectos destacados)

111 | Entreviste seus idolos 1994 Entrevista Album ndo tem (sem aspectos destacados)

112 | Entreviste seus amigos 1994 Entrevista Album ndo tem (sem aspectos destacados)

113 | Faz muito tempo 1995 Histéria do Brasil Conto Menino organizagao do texto em versos/diluicdo nas paginas/substituicdo de pardos por "muito
morenos" e subtragdo do adjetivo "Lindos" e "linda"

114 | Alvinho, a apresentadora de Tv e 0 1995 Cotidiano Infantil Conto Menino "mentiradeira” "pfessora” "No caminho tinha uma pedra" uso de superlativos/dialogo com os leitores/dois

campedo finais diferentes

115 |Oqueé, oqueé?Ill 1995 Passatempo Adivinhas ndo tem (sem aspectos destacados)

116 | L& vem o ano novo 1996 Tempo Conto Seres da Natureza | organizagéo em versos/dilui¢do nas paginas/substituicdo do nome da gata/acréscimo de explicagcdes

117 | Macacote e Porco Panca 1996 Comportamento Conto Animais cita a musica "A banda"/dialogo com o leitor/ comportamento modelo (macaco ajuizado, trabalhador...)

118 | Os musicos de Bremem 1996 Reconto Poema Narrativo | Animais em Versos

119 | O patinho feio 1996 Reconto Conto Animais (sem aspectos destacados)

120 | O rato do campo e o rato da cidade 1996 Reconto Conto Animais Nome do rato "Joni"

121 | Voce é capaz de fazer isso? 1996 Comportamento Conto Meninos menciona as mesmas caracteristicas do personagem de "historinhas malcriadas"

122 | Alvinho e os presentes de Natal 1996 Comportamento Conto Menino dié:ggho com o leitor/ menciona caracteristicas do personagem de "no tem po em g a tv mandava no
carlinhos"

123 | O Barba Azul 1996 Reconto Poema Adultos sem alteragOes no texto/organizacéo textual semelhante a edicéo anterior

Narrrativo

124 | A coisa 1996 Cotidiano Infantil Conto Vaérios diluicdo do texto/ sem alteracbes

125 |Jodozinho e Maria 1996 Reconto Conto Criancas sem alteragOes no texto/organizacéo textual semelhante a edicéo anterior

126 | Jodozinho e o Pé de feijao 1996 Reconto Conto Menino sem alteragOes no texto/organizacéo textual semelhante a edicdo anterior

127 | Quando eu for gente grande 1996 Comportamento Relato Menino dilui¢cdo do texto/ sem alteracdes

128 | O dltimo golpe de Alvinho 1996 Comportamento Conto Menino (sem aspectos destacados)

129 | Mil péssaros pelos céus 1996

130 | A fantastica maquina dos bichos 1997 Comportamento Conto Animais diluigdo do texto/ sem alteracdes

131 | Pré& vencer certas pessoas 1997 Esperteza Conto Adultos termina com versos

132 | Atrés da porta 1997 Cotidiano Infantil Conto Criancas Menciona Editora Salamandra e ilustradores: Walter Ono, Eva Furnari, Ziraldo, lvan Zigg...e
escritores Ana maria Machado, Silvia Orthof...

133 | Nosso amigo ventinho 1998 Comportamento Conto Seres da Natureza cita a musica "I4 vem o seu noé"/ personagem Mariana

134 | Um macaco pra frente 1998 Aceitagdo Poema Narrativo | Animais organizagao em versos/ dilui¢do do texto nas paginas

135 IO menino que quase morreu afogado no 1999 Meio ambiente Conto Menino dialogo com o leitor/ oralidade/menciona o nome do presidente, ex prefeito, CPI

IX0

136 | Quando Miguel entrou na escola 1999 Cotidiano Infantil Conto Menino menciona férias em familia, shopping e escola

137 | Pedrinho Pintor 1999 Aceitacio Conto Animais diluigdo do texto nas paginas, ampliagdo do espaco para ilustragoes

138 g:r}mgg em que a televisdo mandava no 1999 Consumo Conto Menino Dividido em capitulos/contém dicionario do consumidor, e explicagdo sobre o IDEC

139 | Ruth rocha conta a Odisséia 2000 Reconto Conto Adultos Contém explicagdes e glossério

140 | Leila menina 2000 Relagdes Sociais/Género | Conto Meninas referéncia a Caetano Veloso, passeatas, comunistas/contém apéndice com explicagdes sobre a década de
60

141 | O bairro do Marcelo 2001 Cotidiano Infantil Relato Menino (sem aspectos destacados)

142 | A escola do Marcelo 2001 Cotidiano Infantil Relato Menino (sem aspectos destacados)

143 | A familia do Marcelo 2001 Cotidiano Infantil Relato Menino (sem aspectos destacados)
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144 | A rua do Marcelo 2001 Cotidiano Infantil Relato Menino (sem aspectos destacados)
145 | Quem tem medo de ridiculo? 2001 Sentimentos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
146 | Os direitos da crianga segundo Ruth 2001 Direitos da Crianga Poema Crianca Contém apresentacédo da autora e apéndice da editora
Rocha
147 | Ruth Rocha conta a lliada 2004 Reconto Conto Adultos Contém explicagdes e glossario
148 | Almanaque da Ruth Rocha 2004 Passatempo Almanaque nao tem Pedicado aos netos/"Ed. Atica agradece a Mariana Rocha pela colab. na concepcéo e execucéo deste
ivro"”
149 | Rubens, o semeador 2004
150 | Quem vai salvar a vida? 2004 Meio ambiente Conto Menino (sem aspectos destacados)
151 | Um cantinho s6 pra mim 2005 Cotidiano Infantil Conto Menino em comemoragao aos 25 anos de Ziraldo na editora/personagem introspectivo
152 | Marilia Bela 2005 Histdria do Brasil Conto Menina linguagem coloquial/ escrito em 12 pessoa/contém apéndice sobre o periodo colonial
153 | O pequeno Mozart 2005 Histdria Biografia Menino (sem aspectos destacados)
154 | Tom Sawyer 2005 Reconto Conto Meninos Adaptagio
155 | O jacaré preguigoso 2005 Vida saudavel Conto Animais (sem aspectos destacados)
156 | O macaco bombeiro 2005 Aceitacdo Conto Animais uso de provérbios populares
157 ergergza que nao era maluquinha e outras 2006 Cotidiano Infantil Conto Criangas menciona o personagem “"Maluquinho” de Ziraldo
158 | O dia em que Miguel estava muito triste | 2006 Cotidiano Infantil Conto Menino uso de diminutivos:"franguinho,cenourinha, suquinho, queijinho,caminha..."
159 ?2 gﬂvidas que eu tenho: Inteligéncia emocional p/ | 2006 Sentimentos Relato Crianca (sem aspectos destacados)
160 C§ menino que quase virou cachorro 2006 Relages Sociais Conto Menino (sem aspectos destacados)
161 | Meu amigo dinossauro 2006 Cotidiano Infantil Poema Narrativo | Criangas explica sobre petréleo
162 | Meu irmdozinho me atrapalha 2006 Cotidiano Infantil Conto Meninos (sem aspectos destacados)
163 | Meus lépis de cor sdo s6 meus 2006 Cotidiano Infantil Conto Criancas (sem aspectos destacados)
164 | Toda crianga do mundo mora no meu coragdo | 2006 Varios Poemas ndo tem (sem aspectos destacados)
165 | Super atividades da Ruth Rocha 2007 Passatempo Passatempos ndo tem (sem aspectos destacados)
166 | Vivinha, a baleiazinha 2007
167 | Quem manda na minha boca sou eu! 2007 Vaérios Contos e Poemas | ndo tem (sem aspectos destacados)
168 | A menina que ndo era maluguinha 2 e outras historias | 2007 Cotidiano Infantil Conto Criangas Menciona personagens de histdrias anteriores/ faz parddia com outros textos da autora
169 | Solta o sabia 2008 Historia do Brasil Conto Meninos (sem aspectos destacados)
170 | Quem tem medo do novo? 2008 Sentimentos Poema ndo tem (sem aspectos destacados)
171 | Vivaa diferenca 2008 Aceitacdo Imagem Criancas as ilustracdes lembram o poema "Espirito de Contradi¢éo"
172 | O passarinho que ndo queria ser cantor | 2009 Aceitacdo Conto Animais texto muito parecido com o coelhinho que néo era de pascoa
173 | A galinha dos ovos de ouro de outras historias | 2009 Reconto Conto Adultos engto o mundo pega fogo/ a galinha dos ovos/préa vencer certas pessoas
174 | Pedro e 0 menino valentdo 2009 Cotidiano Infantil Conto Meninos (sem aspectos destacados)
175 | O monstro do quarto de Pedro 2009 Cotidiano Infantil Conto Meninos (sem aspectos destacados)
176 | Os amigos de Pedrinho 2010 Cotidiano Infantil Conto Meninos (sem aspectos destacados)
177 | As férias de Miguel e Pedro 2010 Cotidiano Infantil Conto Meninos (sem aspectos destacados)
178 | O livro das datas - agenda 2012 2011 Passatempo Agenda ndo tem (sem aspectos destacados)
179 | Os amigos do Marcelo 2012 Cotidiano Infantil Relato Criangas menciona Vvarios personagens da autora/traz atividades ao final
180 | Os gatos de botinhas 2013 Conto Animais (sem aspectos destacados)
181 | O bichinho do Pimpéo 2013 Conto Animais (sem aspectos destacados)
182 | Cangges, parlendas, quadrinhas, para criangas 2013 Conto ndo tem (sem aspectos destacados)

novinhas
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ANEXO 6

OBRAS POR EDITORA

EDITORAS 1969-1973 1974-1978 1979-1983 1984-1988 | 1989-1993 1994-1998 | 1999-2003 2004-2008 | 2009 - 2013 Tg;:_;’;g"
1 | Abril 0 13 9 3 0 0 0 0 25
2 | Atica 0 0 0 5 27 33 36 0 101
3 | Callis 0 0 0 0 0 4 4 2 0 10
4 | Circulo do Livro 0 1 2 3 1 0 0 0 0 7
5 | Codecri 0 0 1 1 0 0 0 0 0 2
6 | Comp. das Letrinhas 0 0 0 0 0 0 2 4 0 6
7 | Cultrix 0 0 0 2 0 0 0 0 0 2
8 | Cultura 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1
9 | Cultural 0 0 1 0 0 0 0 0 1
10 | Formatto 0 0 0 0 0 2 2 0 4
11 | FTD 0 0 0 5 15 29 8 23 1 80
12 | Global 0 0 2 2 0 0 5 6 2 16
13 | Globo 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1
14 | Instituto Moreira Salles 0 0 0 0 0 0 0 1 0 1
15 | José Olympio 0 0 0 3 0 0 0 0 0 3
16 | Lastri 0 0 0 8 0 0 0 0 0 8
17 | Melhoramentos 0 0 2 18 23 22 8 18 16 107
18 | Noovha América 0 0 0 0 0 0 0 1 0 1
19 | Nérdica 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1
20 | Nova Fronteira 0 0 3 7 7 0 1 2 0 20
21 | Objetiva 0 0 0 0 0 0 0 1 0 1
22 | Pioneira 0 1 1 0 0 0 0 0 0 2
23 | Quinteto 0 0 0 9 10 10 1 0 0 30
24 | Record 0 0 0 4 0 0 0 0 0 4
25 | Rio Gréfica 0 0 0 3 0 0 0 0 3
26 | Rocco 0 0 1 5 0 0 0 0 0 6
27 | Salamandra 0 0 4 8 12 14 15 20 103 176
Totais de edicdes
disponiveis no periodo 0 15 28 82 73 106 79 116 122
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ANEXO 7
ILUSTRADORES DAS OBRAS

QUANTIDADE DE
ILUSTRADOR OBRAS

1 Adalberto Cornavaca 14
2 Adilson Farias 1
3 Alberto Linares 7
4 Alberto Llinares/César Sandoval 1
5 | Alcy Linares 4
6 Ana Raquel 1
7 Angelo Bonito 1
8 Carlos Brito 3
9 Cecilia Juca 1
10 | César Landucci 2
11 | Claudia Scatamacchia 6
12 | Claudio Martins 11
13 | Denise e Fernando 1
14 | Douglas Galindo/ Teresa Senda 3
15 | Eduardo Albini 1
16 | Eduardo Rocha 11
17 | Eliardo Franca 1
18 | Elisabeth Teixeira 2
19 | Ellen Pestili 1
20 | Ennio L Possebon 1
21 | Eva Furnari 8
22 | Glair Arruda 1
23 | Gonzalo Carcamo 1
24 | Graga Lima 2
25 | Gusti 1
26 | Helena Alexandrino 2
27 | Ivan Baptista/ Marcello Barreto 9
28 | Ivan Zigg 3
29 | Ivarda Coll 1
30 | Jaguar 2
31 | José Antonio da Silva 1
32 | José Carlos de Brito 2
33 | José Roberto Graciano 1
34 | Luiz Maia 2
35 | Marco Aragdo 1
36 | Margarita Menéndez 2
37 | Maria Cecilia Marra 2
38 | Mariana Massarani 11
39 | Mariana Newlands 1
40 | Nassara 1
41 | Naum Alves de Souza 1
42 | Nicoletta Costa 1
43 | Odiléia Setti Toscano 1
44 | Otavio Roth 2
45 | Raquel Coelho 8
46 | Regina Coeli Renn6 2
47 | Regina Vater 1
48 | Rogério Borges 4
49 | Rubens Matuck 1
50 | Sérgio J. Céntara 1
51 | Vera Azevedo 1
52 | Walter Ono 30
53 | Wilma Martins 1
54 | Xan L6pez Dominguez 1
55 | Ziraldo 1
56 | (ndo identificado) 1

TOTAL: 184
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ANEXO 8
ILUSTRADORES DAS OBRAS A PARTIR DE 1997

QUANTIDADE DE

ILUSTRADORES OBRAS
1 Adalberto Cornavaca 4
2 Adilson Farias 1
3 Alberto Llinares 6
4 Alcy Linares 2
5 Carlos Brito (A M S) 2
6 Claudia Scatamacchia 1
7 Claudio Martins 3
8 Eduardo Albini (AM S) 1
9 Eduardo Rocha (A M S) 11
10 Elisabeth Teixeira 2
11 Glair Arruda 1
12 Gonzalo Carcamo 1
13 Gusti (AM S) 1
14 Ivar da Coll (A M S) 1
15 Luiz Maia (AM S) 2
16 Margarita Menéndez (A M S) 1
17 Mariana Massarani (A M S) 9
18 Mariana Newlands 1
19 Rogério Borges 1
20 Rubens Matuck 1
21 Xan Lopez Dominguez (AMS) 1
22 Ziraldo 1

TOTAL DE OBRAS: 54
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ANEXO 9

OBRAS PREMIADAS

TiTULO

PREMIOS E SELECOES

Palavras, muitas palavras

FNLIJ - 1976 - Altamente Recomendavel

Nicolau tinha uma idéia

FNLIJ - 1977 - Altamente Recomendavel

O reizinho mandao

FNLIJ - 1978 - Altamente Recomendavel
FNLIJ - 1978 - Lista de Honra do Prémio Hans Christian Andersen

O rei que ndo sabia de nada

Banco Auxiliar - 1979 - Prémio Jornal Auxiliar
APCA — 1981 - Melhor Edi¢&o de Livro Infantil

O que os olhos ndo veem

FNLIJ - 1982 - Selo de Ouro, O Melhor para Crianca
APCA - 1981 - O Melhor para Crianca

Davi ataca outra vez

Prefeitura de Belo Horizonte - 1980 - Prémio Jodo de Barro

Faca sem ponta, galinha sem pé

FNLIJ - 1983 - Altamente Recomendavel

Quando eu comecei a crescer

FNLIJ - 1983 - Altamente Recomendavel

Alvinho, o edificio City of Taubaté e o
cachorro Venceslau

Prémio Abril de Jornalismo - 1984 - Categoria Destaque

Boi, boiada, boiadeiro

FNLIJ - 1987 - Altamente Recomendavel

Uma histéria de rabos presos

Camara Brasileira do Livro -1990 - Jabuti (O Melhor para Crianga)

Azul e lindo, planeta Terra, nossa casa

FNLIJ - 1992 - Prémio Malba Tahan (Melhor Livro Informativo)

Cole¢cdo O Homem e a Comunicagao

FNLIJ - 1993 - Prémio Malba Tahan (Melhor Livro Informativo)
Academia Brasileira de Letras — 1993 - Prémio Monteiro Lobato (Melhor Livro Infantil)
Camara Brasileira do Livro — 1993- Prémio Jabuti (Melhor Livro Infantil)

Camara Brasileira do Livro — 1993 - Prémio Jabuti (Melhor Colecdo Infantil)

Atras da porta

FNLIJ - 1997 - Altamente Recomendavel

Ruth rocha conta a Odisséia

FNLIJ - 2001 - Melhor Reconto

Almanague da Ruth Rocha

FNLIJ - 2005 - Melhor Livro informativo

Rubens, o semeador

FNLIJ - 2005 - Melhor llustragcéo

O passarinho que ndo queria ser cantor

Cémara Brasileira do Livro - 2010 - Prémio Jabuti (Melhor llustracdo)
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ANEXO 10
OBRAS DE RUTH ROCHA SELECIONADAS PELO PNBE

ANO | FOCO DO PROGRAMA ACERVO TITULO EDITORA
1998 PNBE - 52 a 82 Série Literatura Brasileira (nenhuma obra selecionada) | -----
(Acervos para escolas com | Histéria Geral Brasileira
mais de 500 alunos) Teatro
Enciclopédias
Material de Apoio
1999 PNBE - 12 a 42 série Literatura Infanto-Juvenil Atras da Porta Salamandra
(Acervos para escolas com
mais de 150 alunos)
2000 PNBE do Professor Apoio Pedagdgico (nenhuma obra selecionada) | -----

(Direcionado aos Professores)

2001 | PNBE - Literatura em Minha | Literatura Infanto-Juvenil Ruth Rocha conta a Odisseia Comp. das Letrinhas
Casa Atras da Porta Moderna
(Coletaneas doadas aos O Piquenique do Catapimba FTD
alunos de 42 e 52 série)
2002 | PNBE - Literatura em Minha | Literatura Infanto-Juvenil Toda Crianga do Mundo Objetiva
Casa
(Coletaneas doadas aos
alunos de 42 série)
2003 | PNBE - Literatura em Minha | Literatura Infanto-Juvenil Pra que Serve? Salamandra
Casa Informacé&o Geral
(Coletaneas doadas aos
alunos de 42, 82 série e EJA)
2004 | PNBE - Literatura em Minha | Literatura Infanto-Juvenil (nenhuma obra selecionada) | -----
Casa Informacéo Geral
(Coletaneas doadas aos
alunos de 42 e 82 série)
2005 PNBE - 12 a 42 série Literatura Infanto-Juvenil O Barbeiro de Sevilha Callis
(Acervos para todas as Quem tem Medo de qué? Global
escolas publicas) Nicolau tinha uma Idéia Quinteto
A Primavera da Lagarta Saraiva
2006 PNBE - 52 a 82 série Literatura (nenhuma obra selecionada) | -----
(Acervos para todas as
escolas publicas)
2007 (Né&o houve distribuicéo de livros pelo programa)
2008 PNBE - Ed. Infantil, Ens. Literatura Infanto-Juvenil As Coisas que a Gente Fala Salamandra
Fundamental e Médio Literatura
(Acervos para todas as
escolas publicas)
2009 PNBE - 6° ao 9° ano e Literatura (nenhuma obra selecionada) | ---—---
Ensino Médio
(Acervos para todas as
escolas publicas)
2010 | PNBE - Ed. Infantil, 1° ao 5° | Literatura Infanto-Juvenil O Trenzinho do Nicolau Salamandra
ano e EJA Literatura O Coelhinho que néo era de Pascoa Salamandra
(Acervos para todas as Apoio Pedagdgico
escolas publicas) Peri6dicos
2011 PNBE - 6° ao 9° ano e Literatura (nenhuma obra selecionada) | ------
Ensino Médio Peri6dicos
(Acervos para todas as
escolas publicas)
2012 | PNBE - Ed. Infantil, 1° a0 5° | Literatura Infanto-Juvenil Ruth Rocha Reconta Jodo e Maria Richmond
ano e EJA Literatura Ruth Rocha Reconta o Patinho Feio Salamandra
(Acervos para todas as Romeu e Julieta Richmond
escolas publicas)
Fontes:

http://www.fnde.gov.br/programas/biblioteca-da-escola/biblioteca-da-escola-dados-estatisticos;
http://www.fnde.gov.br/programas/biblioteca-da-escola/biblioteca-da-escola-historico;

ftp://ftp.fnde.gov.br/web/biblioteca_escola;
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Avalmat/livro_mec_final_baixa.pdf.
(acesso em 18, 19 e 20 de Janeiro de 2013).
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ANEXO 11

COLECOES ENCONTRADAS

COLECAO
1 A Turma da nossa Rua
2 As coisas que eu gosto
3 Aventuras Brasileiras
4 Aventuras de Alvinho
5 Catapimba e sua turma
6 Colegdo Amarelinha
7 Colegdo Comecinho
8 Colegdo do Peixinho
9 Colegdo Enigma
10 Colegdo Lé pra mim
11 Colegdo Pasquinzinho
12 Colegdo Pulo do Gato
13 Colegdo Sambalelé
14 Era outra vez
15 Histdrias de Recreio
16 Marcelo Marmelo Martelo
17 Meu Primeiro Livro
18 O Homem e a Comunicagdo
19 Opera para Criangas
20 Os medos que eu tenho
21 Para gostar de Ler Junior
22 Pinju Série Infantil
23 Procurando Firme
24 Ruth Rocha conta
25 Série Alvinho
26 Série Arca de Noé
27 Série Benzinho
28 Série Conta de Novo
29 Série Conte um Conto
30 Série Elo
31 Série Ler e Lazer
32 Série Vento Azul
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ANEXO 12

MODIFICACOES OPERADAS NA EDICAO DA COLECAO SAMBALELE

ASPECTOS ANALISADOS

’ FORMATO DO ORGANIZAGAO DA | ALTERAGOES NO | CARACTERISTICAS
TITULO TEXTO OBRA TEXTO DA OBRA
Organizacdo em Diluicdo do texto nas Sem aspectos
Eugenio, o génio versos paginas destacados

Romeu e Julieta

Organiza¢do em
Versos

Diluicdo do texto nas
paginas

Excluséo de palavras
repetidas; Acréscimo
de informagdes.

Sem aspectos
destacados

O trenzinho do Nicolau

Organizacdo em
Versos

Diluicdo do texto nas
paginas

Acréscimo de rimas

ampliagdo do texto

Organiza¢do em

Diluicdo do texto nas

Substituicdo da
palavra "preto" por

Sem aspectos

O amigo do Rei Versos paginas "negro” destacados
Organiza¢do em Diluic&o do texto nas cita "roda, roda",
A escolinha do mar versos paginas Sem alteragbes "peixe-vivo"

Borba, o gato

Organizacdo em
versos

Diluicdo do texto nas
paginas

insergcdo de rimas
substituicao de
"madrugada” por
"noite"/alteracéo do
nome do
personagem
subtracéo de
repetices de
palavras

mencédo a Tom e
Jerry/menciona cantiga
de roda

O coelhinho que ndo era de

Pascoa

Organiza¢do em
versos

Diluicdo do texto nas
paginas

insercdo de rimas
subtracéo de
repetices de
palavras

Uma hist6ria com mil
macacos

Diluicdo do texto nas
paginas

Acréscimo de
informacdes (na
cidade)

ilustracéo
complementando o
texto/comportamento
modelar/castigo

A arca de Noé

Organiza¢do em
Versos

Diluic&o do texto nas
paginas

Exclusao de frases,
acréscimo de rimas

Faz muito tempo

Organizacédo em
Versos

Diluicdo do texto nas
paginas

Substituicdo de
pardos por "muito
morenos” e
subtracéo do adjetivo
"Lindos" e "linda"

L& vem 0 ano novo

Organiza¢@o em
versos

Diluicdo do texto nas
paginas

Substituicdo do
nome da
gata/exclusao de
repeticoes/
acréscimo de
explicacdes

Macacote e Porco Panga

Diluic&o do texto nas
paginas

cita a musica "A
banda"/
comportamento
modelo (macaco
ajuizado,
trabalhador...) dialogo
com o leitor/

Mil passaros pelos céus

Diluicio do texto nas
paginas

A fantastica maquina dos

bichos

Diluigao do texto nas
paginas

Sem alteragdes

Nosso amigo ventinho

Diluicio do texto nas
paginas

cita a musica "la vem o
seu noé"/ personagem
Mariana

Um macaco pra frente

Organizacdo em
Versos

Diluicio db@ékto nas

paginas

Pedrinho pintor

Diluicdo do texto nas
paginas

ampliagdo do espaco
para ilustracdes




ANEXO 13

OBRAS COM 4 OU MAIS PROJETOS GRAFICOS

N2 DE
PROJETOS
TITULO GRAFICOS
1 Palavras, muitas palavras 04
2 A primavera da lagarta 04
3 Bom dia, todas as cores! 04
4 De hora em hora 04
5 A arvore do Beto 05
6 No caminho de Alvinho tinha uma pedra 04
7 O reizinho mandao 04
8 O rei que ndo sabia de nada 05
9 As coisas que a gente fala 04
10 Davi ataca outra vez 04
11 Elefante? 04
12 | A menina que aprendeu a voar 04
13 | A Decisdo do campeonato 04
14 | Armandinho, o juiz 04
15 | A mdaquina maluca 04
16 | Como se fosse dinheiro 04
17 | O piquenique do Catapimba 04
18 | Fabulas de Esopo 04
19 |Pra queserve? 06
20 | Alvinho, o edificio City of Taubaté e o cachorro Venceslau 04
21 | Queeuvou pra Angola 04
22 | Contos de Perrault 04
23 | O mistério do caderninho preto 04
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ANEXO 14

OBRAS COM MULTIPLAS REEDICOES

TiTULO

EDICOES

Marcelo Marmelo Martelo

2-1976 - Abril Cultural
22 - 1978 - Circ. Do Livro
32-1979 - Abril
42 3 72 - 1980-1981 - Ed. Cultural
82 a2 562 - 1982 a 2010 — Salamandra (79 reimpressdes)
12 -2011 - Salamandra

O rei que ndo sabia de nada

12-1980 - Cultura

s/d - 1982 - Circ. Do Livro

22 3192 - 1983 a 1997 — Salamandra

12 - 1999 - Salamandra (com 2 edigBes até 2003)
32-2013 - Salamandra

O que os olhos ndo veem

12 - 1981 - Salamandra (com 23 edigdes até 1997)
22 - 2003 - Salamandra (com 38 reimpressdes até 2009)
32-2012 - Salamandra

Sapo vira rei vira sapo

2-1982 - Salamandra (com 14 reedicGes até 1997)
2-2003 - Salamandra (com 25 reimpressdes até 2007)
32.-2012 - Salamandra

O reizinho mandao

12 - 1978 - Pioneira (com 5 reedigcbes até 1983)
2-1985 - Quinteto (com 22 reedigdes até 1994)
2.-1997 - Quinteto

12 - 2013 - Salamandra

Bom dia todas as cores

12-1976 -Abril
2-1979 - Abril/MEC
2-1980 - Abril
42 - 1984 — Abril
12 - 1985 - Quinteto (com 17 reedigdes até 1998)
12 - 1998 — Quinteto
12 - 2013 - Salamandra

Este admirdvel mundo louco

2-1986 - Salamandra (com 17 reedicGes até 1998)
22 - 2004 - Salamandra (322 impressdo em 2009)
12 - 2012 - Salamandra

De repente dé certo

2-1986 - Salamandra (11 reedigdes e 28 reimpressdes até 2008)
2-2010 - Salamandra

Azul e lindo planeta Terra, nossa casa

12 - 1990 - Salamandra (29 reimpressées até 2007)

As coisas que a gente fala

2.-1981 - Rocco/22 - 1982 - Rocco
32-1985 - Rocco
12 - 1989 - Salamandra (com 5 reedigBes até 1994)
12 - 1998 - Salamandra (com 23 reimpressdes até 2008)
12 - 2012 - Salamandra

Historinhas malcriadas

12 - 1987 - Salamandra (com 11 reedigGes até 1997)
12 - 1999 - Salamandra (com 3 reedigdes e 18 impressdes até 2008)
12-2012 - Salamandra

Uma histéria de rabos presos

2-1989 - Salamandra (com 16 reedicGes até 1999)
2-2003 - Salamandra (com 28 reimpressdes até 2007)
2-2012 - Salamandra

Ruth Rocha conta a Odisséia

2 - 2000 - Comp. das Letrinhas (com 2 edi¢bes e 14 reimpressdes até
2007)
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