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Criancas nos pargues: imagens de infancia

Mearcia Gobbi™

Resumo: Quais as imagens da infincia de criangas freqiientadoras de parques infantis
do inicio do século passado? Na cidade de Sio Paulo, durante o periodo que compreende
os anos de 1935 a 1938, onde estavam os meninos e meninas ¢ o que faziam nestes
espacos reservados primordialmente para a vivéncia do ser crianca — para transbordar
esse ser expressando-se em suas mais diferentes linguagens? O que nos revelam as imagens
destes parques? Que espago era ocupado pelos desenhos e demais formas de expressoes
artisticas? O que as imagens fotograficas nos mostram? Qual o lugar das atividades de
expressio corporal neste espaco? Estas sio algumas das questdes levantadas neste artigo
tendo como foco para sua abordagem os parques infantis do periodo referido no municipio
de Sdo Paulo.

Palavras-chave: Infincia, desenhos, parques-infantis, fotografia.

Abstract: What are our childhood images of children in playgrounds in the beginning
of the 1" century in the city of Sio Paulo during the 1935-1938 period? Where were
those boys and girls and what did they do in those spaces reserved specially for children’s
experience — overflowing with self expression in their many different languages? What
do these images reveal to us? Which space was taken up by drawings and other forms of
expression, what do the photografic images show us? Which rank body expression
occupied in this space? These are some of the questions raised in this article having
playgrounds as its focus of approach in that period in the city of Sdo Paulo

Key-words: Childhood, drawings, playgrounds, photography.
1. Introduc&o

Os Parques Infantis — atualmente conhecidos como EMEIS: escolas munici-
pais de educacio infantil — ¢ as criangas, as quais estou chamando aqui de peque-
nas, na faixa etaria de 4 a 6 anos, tém sido alvos de indimeras pesquisas, provocan-
do os olhares ¢ interesses de campos de conhecimentos diversos. Universo tao
amplo que sempre hia o que explorar e conhecer. Este texto tem como pano de
fundo algumas questdes frutos de minha vida profissional como professora de
educacio infantil em concomitincia e consonancia com o trabalho de pesquisa
académica desenvolvido na mesma area (Gobbi, 1997).

*

Doutoranda da FE - Unicamp, professora de educacdo infantil da PMSP e professora do curso de Pedagogia
em faculdades da rede privada,
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Este artigo se propoe a contribuir com os estudos sobre a educacio infantil e
infancia dos pequenos e pequenas sendo os parques infantis dos anos 30 em Sio
Paulo a referéncia bésica. Eles foram criados para ctiangas na faixa etiria dos 3
aos 12 anos ultrapassando portanto, o que temos hoje como escolas de educacio
infantil. Os recursos utilizados para encaminhar uma breve discussio sobre este
tema sdo as reprodugdes de fotografias de criangas nos parques, enfocando algu-
mas atividades desenvolvidas no interior deste espaco reservado para a crianga
ser crianga. Sio fotos de freqlientadores ¢ freqiientadoras dos parques infantis
durante o perfodo em que seu criador ¢ idealizador, o poeta Mario de Andrade,
estava a sua frente como chefe do Departamento de Cultura do municipio de Sio
Paulo, na gestio do prefeito Fabio Prado. As fotos de criancas somo fotografias
de alguns desenhos produzidos por estas criangas e resultados do concurso de
desenhos proposto as criancas com idade entre 3 e 12 anos pertencentes aos
Parques da Lapa, Ipiranga, Parque D.Pedro II e Biblioteca Municipal. Lembro
ainda que esta forma de expressio conjugava-se a muitas outras neste espago
cujo objetivo era cuidar, recrear, assistir, sem ter como meta antecipar a
escolarizagdo. Os desenhos foram escolhidos entre os 2262 coletados por Mario
de Andrade, resultantes deste concurso. Embora este trabalho tenha como énfase
questoes para pensarmos sobre a educagio infantil, dois dos desenhos apresenta-
dos foram produzidos por um menino de 10 anos — desenho ao qual atribui a
nomenclatura de F2 — ¢ por um outro menino de 8 anos com a nomenclatura aqui
de F6. Isto deve-se ao fato de que ao manipular, tanto os desenhos como as
fotografias, fiquei espantada com a semelhanca entre as imagens F1 e F2 ¢ F6 ¢
F7. Minha proposta nio ¢ a de enquadri-los em fases realistas das criancas, tema
este que ndo serd discutido aqui, mas como os mesmos podem trazer paisagens
tao presentes nos parques de forma bastante coincidente assemelhando-se as fo-
tos tiradas destes espagos. Os demais também nos representam elementos recor-
rentes os quais somos levados a considerar como devendo estar presentes os
parques ou em alguma forma de trabalho realizada com as criancas'.

As imagens aqui apresentadas serviram-me como guias que chamavam a se-
gui-los por caminhos onde aspectos da infincia de um passado nio tio distante
iam se revelando. Criangas brincando, desenhando em papéis, nos tabuleiros de
areia, em seus proprios corpos, dangando, cantando, sendo criancas. E este per-
curso que pretendo seguir de forma breve apresentando alguns pontos que po-
dem suscitar discussées sobre as escolas de educagio infantil do presente, depois
de bebermos nas fontes de um passado proximo.

Algumas questées foram se impondo a0 meu olhar e ¢ delas que pretendo
tratar ainda que brevemente. Na cidade de Sio Paulo, durante o periodo que
compreende os anos de 1935 a 1938, onde estavam os meninos e meninas ¢ o que
faziam nas 4reas que lhes eram reservadas para o brincar, aprender, viver? O que

1. Nos estudos sobre desenho infantil, durante muito tempo preponderou a idéia de que eles mantinham os
mesmos fragados e temdticas, dependendo da faixa etdria dogueles que os produziam. Tais estudos, que
ainda fazem parte da composiao de nosso olhar sobre essa produgdo infanti, podem ser refutados
atualmente por sabermos que o contexto social, cultural no qual a crianga estd inserida fambeém contribui
de forma determinante na escolha de temas e jeitos de desenhd-los.
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revelam as.imagens destes parques infantis? E os desenhos produzidos por seus
freqilentadores, o que nos trazem de informagées sobre seu mundo vivido e
imaginado e sobre a vida nos proprios parques? Como as expressoes artisticas,
tio enfatizadas no cotidiano dos parques infantis, eram entendidas por seu
idealizador? Para aborda-las optei por dar o seguinte encaminhamento ao texto:
em “Sobre as imagens fotograficas e os desenhos infantis” procuro apresentar os
recursos utilizados para a realizagdo deste trabalho, as fotografias dos parques e
dos desenhos neles produzidos pelas criangas. Num segundo momento em “Os
parques infantis como locais de expressao da infancia” trago uma breve discus-
s30 sobre os parques, afirmando alguns de seus pressupostos. Procuro, a partir
deles situar Mario de Andrade, o poeta e educador preocupado com a existéncia
de uma Arte que devesse estar diluida no cotidiano dos cidaddos independente-
mente de sua condi¢io social. Serd que esta proposta ja ndo estava sendo iniciada
com as criancas nos anos 307

2. Sobre as imagens fotogrdficas e os desenhos infantis?

Referindo-se as imagens nos diz o poeta brasileiro Manuel de Barros “(...)
atingi o reino das imagens, o reino da ‘despalavra™’ (Barros, 2000, p.23); seu
olhar poético, sensivel pode remeter-nos a procura e ao sentimento do “instante
nada das coisas” — outra de suas afirmac¢des. Somos capazes de retratar o siléncio,
o perfume, o vento, com tragos que desenham sensagoes, sugerem percepgoes as
mais variadas possiveis. Aproveito esta reflexao para incluir mais uma: como
essas imagens desenhadas por criangas podem nos trazer este instante nada/tudo,
nio somente aos olhares de poetas, mas também daquele que se permite um
tempo mais lento de olhar, daquele que mergulha, frui, contempla? Que olhar/
olho ¢ este que podemos e devemos ter diante de desenhos, essas imagens do
passado e do presente que teimam, tantas vezes, em nos dizer coisas, mesmo
sendo “despalavra”, tornando-se presentes, adquirindo vida, sons, movimentos,
cores, cheiros... traduzindo momentos vividos, sonhados, desejados?

A utiliza¢do de desenhos e demais imagens em pesquisas, tais como a propria
fotografia, podem gerar questionamentos diversos. Procurei utilizar estes materi-
als como suportes, como textos riquissimos de informagoes ¢ vida e que muito
tém a nos dizer sobre o que foi fotografado e desenhado sem serem contudo,
considerados espelhos da realidade. O que apresento neste trabalho sao fotos de
desenhos de criancas pequenas freqiientadoras dos Parques Infantis da cidade de
Sdo Paulo — a paulicéia desvairada — durante o periodo em que Mario de Andrade
dirigia 0 Departamento de Cultura na gestao do prefeito Fabio Prado, durante os
anos de 1935 a 1938. Sio criangas brincando, desenhando, criando seu mundo ¢
sua cultura ¢ as quais podemos ver como desenhistas em suas produgoes, que
confesso, deixam-me com um certo sentimento nostalgico e o desejo de que tais
cenas sejam revividas com toda sua “completude” no ensino publico brasileiro.

2. Asimagens enconfram-se enumeradas da seguinte forma: F1, F2, F3, F4, F5, Fé, F7 e F8.
3. Grifo meu,
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Estas imagens, que servirdio como suporte, talvez guias em uma breve incur-
sao sobre os Parques Infantis e sobre as quais comentarei mais adiante, nos pos-
sibilitam mergulhar ¢ refletir sobre os gestos, brincadeiras, jeito de ser das crian-
¢as de ontem e de hoje, ou somente contempla-las. As fotografias conseguem
brincar com o tempo de tal forma que o passado torna-se presente aos olhos de
quem as vé. Neste caso, encontram-se aqui diluidas em meio a0 texto escrito por
acreditar que ambos — imagens e esctitos — sdo textos que podem ser traduzidos,
tal como afirma Milton de Almeida ao prefaciar o livio “Imagens do Corpo na
Educa¢do” de Carmen Soares (1998). Para este pesquisador, “o significado das
palavras sao também os significados do como elas se mostram. Entdo também se
ve um texto. Um texto € uma imagem” (op.cit., preficio, sem paginagio). Ambas
podem existir e coexistir de maneira a provocar reflexdes, sensagdes, a respeito
do que se vé e podem dar suporte para discussdes sobre o tema abordado, uma
das propostas deste artigo.

Estas afirmagdes remeteram-me também 4 bibliografia italiana com a qual
venho entrando em contato. Destaco o livro “I Picolissimi del cinema muto”,
produzido pela Reggio Childreen, onde sio privilegiadas fotos que tém como
protagonistas um grupo de criangas “pequenininhas”, entre 1 ¢ 2 anos de idade e
como contexto a creche freqiientada por eles. A trama norteadora dos quatro atos
nos quais ¢ dividido o livro tem como eixo um livro de imagens de peixes. Isto, a
principio parece comum, mas o provocador ¢ justamente o quanto estas imagens,
que aparccem em abundancia, apresentam movimento, sendo capazes de nos
falar sobre os pequenos que nelas aparecem. Spaggiari (1996) ao comentar a obra
salienta como ¢ dificil encontrar pesquisas e publicagdes em geral que procurem
trazer as vozes das criancas sem distorcé-las. Ao serem traduzidas corre-se o risco
de perderem sua originalidade, adquitindo assim uma semelhanga muito grande
a0 jeito de ser adulto. Trata-se aqui da adogdo de uma perspectiva inovadora. Ao
folhear o livro percebe-se que as imagens “falam”. Podemos enxergar as cores
dos espacos ocupados pelos pequenos e pequenas, trazendo-nos o que esti se
passando ali, indo além e possibilitando a reflexdo, o mergulho no contexto vivi-
do por estas criangas, trazendo este universo que nos revela entre o “visivel e o
invisivel”, como afirma Malaguzzi (op.cit., p.13) as interagdes entre as criangas,
entre elas ¢ o espago fisico e entre estes ¢ os adultos professores ¢ professoras. A
importancia destas para nés profissionais e pesquisadores da educacio infantil é
fundamental para que, a partir dai possamos pensar mais e melhor sobre a educa-
¢do de nossos olhares frente as ctiangas com as quais trabalhamos ou vivemos de
uma forma ou de outra ¢ para que possamos perceber essas e outras muitas
relagdes que se langam em nossa direcio ¢ das quais tantas vezes nos esquivamos.

Porém, somo a esta uma outra petspectiva: a de que as fotos, assim como os
desenhos infantis que utilizo aqui sio também documentos histéricos. Docu-
mentos devido ao peso que adquirem como informantes que também sdo sobre
um determinado momento historico. Esta afirmagio nos remete a uma pergunta:
se ¢ documento como interpreti-lo? Como olhar as fotografias e os desenhos
infantis de mancira a enxergar fatos, momentos de nossa Histéria ou mesmo da
histéria das criangas freqiientadoras destes parques fotografados e desenhados,
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respeitando o contexto de produgio, faixa etdria, classe social dos produtores?
Trata-se de questdes metodoldgicas interessantes as quais serdo abordadas de
forma bastante breve, dentro dos limites deste trabalho. Afirmo que sio amplas
as possibilidades de ver, olhar, interpretar, analisar as fotos ¢ os desenhos infantis,
cada qual com pressupostos tedricos interessantes e importantes a serem consi-
derados. No campo da Pedagogia da Educagio Infantil, esses muitos olhares, ou
mesmo o que se poderia chamar de educacio de um olhar proprio para as produ-
¢des dos pequenos ainda esta sendo construido. Alguns dos pressupostos nos
remetem, num primeiro momento 2 tentativa de afirmar que fotos e desenhos
nos trazem cenas tais como reprodugdes fiéis da realidade vivida, como se esti-
vessem congeladas. Esta perspectiva chega a ser um tanto reducionista ja que
limita-se somente ao ideal realista® que trazemos em nossos olhares, afirmacao
esta que ja sabemos ser bastante fragil, pois com isso desprezariamos o fato de
conterem também a imaginagdo ¢ as intervengoes daqueles que os produziram.
Com a tecnologia tio desenvolvida atualmente, podem também ser manipuldveis
adquirindo composi¢des diferentes daquelas fotografadas ou desenhadas inicial-
mente. Outro elemento a ser considerado é que em alguns momentos nossos
olhares tornaram-se tio enrijecidos e enquadrados em algumas buscas que redu-
zem a possibilidade de serem ampliados, aprofundados, e sobretudo permissivos
em relagdo 4 imagem observada.

Quanto as formas de olhar a pesquisadora e historiadora Moreira Leite (1993)
nos traz referéncias interessantes. Apresentando a preocupagao de considerar as
fotografias como documentos, nio deixa de pensa-las como portadoras de infor-
magdes que vdo para além da documentagio historica, afirmagio essa que pode-
ria ser dirigida aos desenhos infantis.

Na maioria dos casos, nio se consegue estabelecer parametros analiticos para
essa documentagio, que tem cariter diverso do da documentagio escrita (...)
por sua vez, as fotografias estio a exigir um estudo comparativo de sistemas, de
significados, das mediacdes entre a realidade que se quer compreender ¢ a ima-
gem desta realidade. As fotografias devem ser consideradas pelo historiador da
mesma forma que outra prova qualquer — avaliando mensagens que podem ser
simples e Gbvias ou complexas e pouco claras. Nunca contém toda a verdade e
muitas vezes se limitam a registrar aspectos visiveis de matéria prima elaborada
(op.cit., p.26).

Apenas para ressaltar, em ambos os casos, desenhos infantis ¢ fotografias
sio percebidos também como documentos mas que vio além dos mesmos,
como afirma o texto ji citado, contém em si informagGes que tantas vezes
extrapolam o registro ou cépia ficl do que estd a0 redor, sdo portadores de
sonhos, de imaginagdo, de vinculos constituidos com seus produtores e que
devem ser considerados por trazerem c6digos muitas vezes dominados somen-
te por seus produtores e que fogem dos limites do observador comum ou mes-
mo do pesquisador.

4, A pesquisadora e professora da UNESP-SP Miiam Celeste Marting ofimava, em palestra proferida em
06,12,2000 no auditdrio da Faculdade de Medicina da USE que femos em nosso olhar o ideal Renascentista
que procura o figurafivo em fudo o que observa, Segundo ela devemos nos desarmar deste olnar procurando
outras possibilidades,
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No caso especifico do desenho infantil a bibliografia ¢ ampla, o que nao sig-
nifica que a mesma tenha dado conta da complexidade que se reine nesta forma
de expressdo infantil. Ele representa uma das principais linguagens das ctiangas,
sobretudo dos pequenos e pequenas, ¢ como tal foi amplamente pesquisado em
diferentes areas de conhecimento. Prepondera nos estudos do desenvolvimento
psiquico infantil onde tem encontrado ressonincia entre os profissionais da Edu-
cagao. Estes, muitas vezes, o utilizam de uma maneira que se aproxima da tera-
péutica, procurando perceber nesta forma de expressio das criancas o que é reve-
lado sobre as fases de seu desenvolvimento psiquico. Uma outra forma de utilizacio
dos desenhos dentro do espago escolar os resume a preenchedores de tempo
entre uma atividade e outra tida como mais importante pela professora, demons-
trando com isso, nio ter sido eleito como produgdo importante tal como as de-
mais disciplinas escolares.

Nenhuma destas abordagens, aliadas a Psicologia do Desenvolvimento Infan-
til, serdo utilizadas neste artigo, os desenhos que o compdem, assim como as
fotos, estio se oferecendo como provocadores de discussdes sobre os parques
infantis e o que ocortia neles em mais um periodo conturbado da histéria politica
brasileira — o Estado Novo — de caréter ditatorial ¢ que dividia espago com priti-
cas tao inovadoras no que se refere a educacio infantil pablica do municipio de
Sio Paulo. Mesmo considerando os desenhos e as fotografias das criangas nos
parques com textos, estes apresentam-se lado a lado com os escritos, o que estou
considerando fundamental para que possamos entrar em contato com este uni-
verso de forma mais aprofundada, tendo a petspectiva da conjugagio de imagens
fotograficas com os textos escritos.
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. F2

Essas criangas nos parques (F1 e F2) e a foto do desenho infantil (F2) produ-
zido por uma de suas freqiientadoras para o concurso de desenhos proposto para
criangas entre 3 e 12 anos, no ano de 1938 nos parques da Lapa, D. Pedro II,
Ipiranga ¢ Biblioteca Municipal, dispensam textos pois por si sé traduzem e fa-
lam de um tempo curto — trés anos — durante o qual a educagao publica da cidade
de Sdo Paulo viveu em sua esséncia o que acredito ainda deva ser sua bandeira de
luta: o espaco de educacio como local privilegiado para a expressao do ser crian-
ca, onde brincar, correr, fazer arte em seu sentido mais amplo, possa acontecer ¢
onde meninos ¢ meninas tenhas suas potencialidades oportunizadas para que
possam viver de fato o direito a infancia.

E bom ressaltar que o surgimento dos Parques Infantis em Sio Paulo nio ocor-
reu em um momento politico que poderia ser avaliado como tranquilo. Estdvamos
vivendo a concepcio ideolégica do Estado Novo com Getulio Vargas, sendo deci-
sivo para a elite industrial que procurava assegurar sua ascensio ao poder. Esse
periodo se caracteriza ainda pela difusao de uma ideologia propria que procurava
assegurar a formacido do chamado homem novo que procurasse se integrar a nagao,
que fosse puro de atos e pensamentos, neste sentido o desenvolvimento de ativida-
des fisicas que se prestassem a construgao de um corpo delgado, com espirito de
disciplina, com destreza, com sautde, beleza de formas e harmonia de propor¢oes
eram algumas das metas a serem alcancadas. A educacio fisica e a educagao do
corpo e da mente ganharam proporcoes mais amplas, sua importancia era grande
devido a contribui¢do que poderiam dar para a formagido deste homem, num con-
ceito de cidadania no qual a democracia e a criticidade ndo estavam contemplados.

Sera que nos parques infantis a educacio do corpo que era propagada e que
beira a ditadura da raca pura preconizada pelos nazistas, encontrava eco? E os
desenhos das criangas, retratavam essas imposiges a0 corpo e a mente? Sentar,
levantar, enquadrar-se em tempos e espagos limitados por adultos professores ¢
professoras, faziam parte das propostas de trabalho dos parques infantis? Ex-
pressar-se pelas vias das linguagens artisticas — desenho, pintura, marcenaria, te-
atro — estavam atrelados aos ideais do Estado Novo que procurava se consolidar?
Podem nos ocorrer estas e outras perguntas quando olhamos para imagens como
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as apresentadas aqui em conjugacio com o que sabemos dos entornos politicos,
sociais e culturais da época em que foram produzidos. Contudo, é neste contexto
que surgem os parques infantis em Sao Paulo, ¢ devido a isso pode nos parecer
facil supor que poderiam Ter como objetivo contribuir para a formacio destes
filhos do operariado controlando seu tempo ¢ criando espagos para educi-los
conforme os descjos da claSse dominante: subordinar seu corpo, sua mente, seus
atos e o proprio processo de criagio individual e coletiva, encaixando-se nos
moldes criticados por Foulcalt, critica esta ressaltada por Sant’Anna (2000).

(.-) o biopoder é uma figura indispensavel para o capitalismo e exige um
investimento massivo do poder sobre a vida e os corpos: saude, sexualidade,
higiene e bem estar corporal transformaram-se em preocupacoes fundamen-
tals para o controle ou a disciplina das populagées (op.cit., p.80).

Ao contririo do que podemos ser levados a supot, que os parques infantis
seriam institui¢Ges privilegiadas para o exercicio do poder investido na constru-
¢ao de corpos doceis e subordinados, os parques infantis traziam em seu interior
concepgdes avangadas para a época. O que se enfatizava no trabalho com os
jogos teatrais ¢ as dancas folcléricas era justamente que em tais experiéncias
prevalece o espontineo sem a direcio das professoras, de forma a moldarem o
processo para a obtengdo de resultados considerados bons e bonitos pelos adul-
tos. O corpo ndo era treinado de modo a dominar a natureza dos gestos ¢ jeitos
de ser crianga. E interessante para que pensemos nisto a conttibuicio apresentada
por Vaz (1999) para quem para se dominar a natureza externa deve-se dominar
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primeiramente o que ha de natureza no homem, que ¢ o seu corpo. Neste sentido
ensinar as criancas o dominio regrado e ordenado de seu corpo com a utilizagao
de dangas e o desenvolvimento de jogos teatrais dirigidos seria um dos aspectos
do dominio da natureza do ser crianga, construindo ou antecipando um adulto de
formas corporais e atitudes ja dominadas. O que se pretendia com o incentivo a
estas manifestacoes artisticas era justamente conhecer a cultura nacional a partir
de nosso folclore. Aproveito para fazer coro a afirmagio de Faria (1999a) ao dizer
que tinhamos formas de trabalho tio adiantadas até para nossos dias, residindo af
um dos fatores que impedem aos municipios de reassumirem hoje algumas des-
tas propostas. '

Abordando de forma breve, o que se sabe é que os parques, diferentemente
das atuais EMEIs, nao tinham uma preocupagio com a alfabetizagio, com a
antecipacio do ser adulto na crianga preparando-a para o futuro, quando sera
entdo concebida como cidada. Conforme Faria (op.cit.),

O PI oferecia para estas criangas ¢ Eara as outras freqiientadoras, a oportunidade
de se expressarem artisticamente, brincarem e jogarem, enfim de continuarem
criancas (op.cit., p.157).

Para nio rCeroduzir o modelo escolar da citagdo anterior, a énfase do PI estava
no aspecto ladico, nas brincadeiras, nos jogos tradicionais infantis (op.cit., p.158).

E interessante, pois a0 olharmos as imagens ja apresentadas, F1 e F2, mesmo
pesando a dificuldade de atentarmos para os detalhes devido a baixa qualidade
das reprodugdes, ¢ possivel perceber a existéncia do que ja fora referido: uma
paisagem natural rica, com brinquedos para serem usados indiferentemente pelas
criangas. Vale ressaltar a surpresa causada pela semelhanca existente entre os
desenhos do brinquedo e a foto do mesmo e o que aparece depois nas F6 e F7.
Imagens boas para pensar sobre o espago fisico e 0 espago que o préprio desenho
adquiria entre as criangas ¢ o que era proposto pelas professoras.

Retomo aqui os estudos da arquiteta brasileira Mayumi de Souza Lima (1989)°
que em suas pesquisas, traz desenhos de criangas sobre o espaco fisico escolar e as
relagdes de poder que o mesmo contém. Nesta produgio, diferente do que se vé ao
olhar os desenhos coletados por Mario de Andrade nos parques infantis, o que se
pode perceber facilmente sdo carteiras escolares enfileiradas — nio muito distante
do que conhecemos bem no espago escolar/escolatizante — e criangas atarrachadas
a elas. Como mencionei sao imagens que nos levam a pensar sobte que educagio
estamos proporcionando e sobre que corpo estamos formando nas escolas de edu-
cagio infantil as quais, atualmente, ndo mais privilegiam o espago livre da brincadei-
ra e da arte presente nas atividades, dando énfase as atividades escolares com curri-
culo e disciplinas mais rigidas. Se pensamos que os desenhos também podem retratar
o que ¢ vivido pelas criancas, ndo podemos deixar de lado que temos ai o retrato de
perspectivas diferenciadas de educagio e respeito a crianga.

5. Emseulivio "Acidade e a crianga” (1989) esta pesquisadora apresenta fotos com reproducdes de desennos
de crian¢as nossas confernpordneas os guais retratam a escola vivida por elas: espacos reduzidos e plenos
de carteiras e lousas distanciando criangas e professores, assim como o saber do prazer,
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Por acreditar nas criangas como produtoras de cultura, o Parque Infantil se
colocava como local de convivio com a natureza e a diversidade da cultura naci-
onal. A preocupagao com que as criancas conhecessem as manifestacoes cultu-
rais brasileiras era muito grande e o trabalho com o folclore, a musica e a danca
era uma constante em seu interior.
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Embora alguns autores como Paula (1997) e Hortale (1990) nos apresentem
pesquisas que s¢ contrapdem a estas afirmagGes pautando-se por uma analise mais
determinista, segundo a qual os parques infantis seriam campos livres e preparadores
de um homem novo e encaixado de forma subordinada a ideologia da classe domi-
nante, o que tinhamos era justamente a contraposi¢ao a isto. Ao contrario da educa-
¢do mais rigida e coetcitiva do corpo, tendo nele o alvo privilegiado para exercicios
fisicos regrados, e no jogo o expoente maior para a difusdo das regras e de um
comportamento social mais disciplinado, tinha-se a preocupagao com a vivéncia do
ser crianga, onde o jogo tanto podia ensinar as regras sociais como também sua
transgressao. Vale observar que na maioria das fotos e mesmo na que apresenta as
criancas desenhando, meninos e meninas encontram-se sem camisas. Esta pratica ¢
hoje bastante dificil de ser vista nas atuais EMEIs. O corpo da ctianga atualmente
ficou coberto, nio se apresentando mais como um lugar por onde possam passar
experiéncias dos sentidos, dos afetos. Deve ser redescoberto. O espaco para trans-
gredir, ¢ importante que se petceba, estava presente. Uma das preocupagoes atuais
mais constantes no trabalho docente na educagio infantil — mas nio sé neste grau
de ensino — ¢ estreitar os limites de forma que a transgressao, assim como o impro-
viso de forma positiva® encontrem-se distantes do cotidiano. Por nio se aprender a
lidar com ambos passa-se a concebé-los como elementos que depdem contra o
exercicio docente do bom profissional. Conforme Faria (1999b):

(...) no PI as instrutoras também deveriam brincar com as criangas, ensind-las a
brincar cdpreservar as brincadeiras tradicionais e ndo lhes perturbar ou ameacar
sua liberdade e espontaneidade (idem).

Trata-se de uma proposta que, embora aparentemente simples, retine elemen-
tos que exigem um amplo trabalho de formaciao de professores que incorpore
posturas mais flexiveis, permissivas, sensiveis.

6. Sobre esta questao ver artigo de Blfalo na Revista Pro-Posigoes, v. 10, n.1 (28), mar/1999,
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Estas proposi¢des eram validas também para a producio dos desenhos e de-
mais expressoes artisticas das criangas. Preservar a liberdade de expressio dos
desenhistas era uma tonica e foi ressaltado quando no concurso de desenhos
realizado nos Parques Infantis da Lapa, Ipiranga, Parque D.Pedro II e Biblioteca
Municipal.

A sintese do projeto educacional que nio escolarizava, conforme Faria (1999a),
poderia ser percebida também no trabalho realizado pata e durante o concurso. O
respeito a multiculturalidade nacional e as diferencas de género foram considera-
das suas marcas e encontram-se presentes até hoje nos desenhos coletados e
guardados no Instituto de Estudos Brasileiros da USP. Eram feitas anotagGes

154



Pro-Posigdes - vol. 13, N. 2 (38) - maiofago. 2002

sobre a nacionalidade, a faixa etiria e o sexo dos desenhistas, dando assim, entre
outras coisas, a possibilidade de realizagiao de indmeras pesquisas postetiores,
assim como, que tivéssemos um contato mais amplo com o contexto do qual as
criancas faziam parte.

Introduzo este texto com algumas perguntas ¢ uma delas diz respeito a rela-
cio mantida entre Mario de Andrade — idealizador dos Parques Infantis — ¢ o que
neles acontecia quanto as produgdes artisticas das criangas. Como ja salientei essa
era a tonica dos trabalhos neles realizados. Quanto aos desenhos podia-se dizer
que eles faziam parte de sua vida desde sempre. Uma afirmagio extraida de “Sera
o Benedito” ja ¢ capaz de mostrar-nos um pouco do Mitio de Andrade aprecia-
dor de desenhos infantis, e como os mesmos acabam, a pattit de sua narrativa, a
construitem imagens que se aproximam de nossa prépria infancia:

(..) os desenhos, sobretudo, me renasciam em minha meninice, porque os dese-
nhistas ingleses de livros para meninos foram sempre muito coniventes comigo.
Eu era todo anguloso, em minha magreza crescida; os meninos da minha convi-
véncia me davam a impressio de bichos, ratinhos, gatos e tico-ticos gorduchos,
que eu olhava de cima e nio compreendia bem. Na verdade a minha altura me
cleixa\-'a numa enorme soliddo. (...) s6 os desenhistas ingleses me davam compa-
nheiros de altura (Andrade,1992, p.83).

Neste momento, Mario nos conta sua impressio em relacao aos desenhos
ingleses de ilustracdo, a experiéncia narrada assemelha-se a0 mergulho possivel ¢
ao didlogo com os desenhos. Ouso dizer que essa sensibilidade expressio em
relagio as produgdes infantis resultou num poeta/crianga, como ele mesmo se
chamava, preocupado com o social, dai também o politico. Quanto aos desenhos
infantis manifestava-se elevando seu status colocando num mesmo patamar de
tantas outras produgdes ja consideradas e de autores reconhecidos.

Ha também uma dificuldade generalizada em aceitar como bons e sublimes, os
desenhos das criangas. Apesar destes nio ficarem devendo nada as vezes até aos
de Rembrant e muitos outros génios (Andrade,1975, p.137).

Quando se manifestava sobre a Arte contrapunha-se aqueles que a pensavam
enclausurada em espagos reservados para o consumo da Arte, consumo este,
alids, reservado a elite. Deixamos nosso tempo para ir aos templos da arte consu-
mi-la sem que ela faca parte de fato de nossas vidas. Segundo Moraes (1999),

Para o escritor modernista, também a arte, encontra-se desviada de seu destino
- - 2 ’- .
que ¢ ser a base da vida do homem em sociedade (op.cit., p.14).

Referindo-se a perda da arte em jogo, diluida na vida de todos os cidadaos,
aponta a adogdo de uma atitude estética como possibilidade de superagio da
situacdo atual, forma esta em que a Arte encontraria sua verdadeira vocagao soci-
al, sem, contudo ter uma postura ideolégica. Vocagio esta que poderia ser expres-
sa também entre os adultos trabalhadores para quem eram reservados exposicoes
e incentivos para vé-las, assim como para a produzirem, de forma a construirem
uma atitude estética em relagdo a arte.
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Essa'mesma postura preocupara em tornar a Arte “consumivel” de fato e
presente em todas as classes sociais indiferentemente, o aproximou da arte-edu-
cacio. Em texto organizado por Ana Ame Barbosa ¢ Tel¢ Ancona Lopes para o
catilogo da exposicio de desenhos infantis do concurso ja referido, ha alguns
anos depois, as autoras afirmam que Mirio ja antecipava discussoes atuais sobre
arte-educacio.

Voltando aos parques infantis, afirmo que estes tinham em seu espago a pos-
sibilidade ¢ o desejo de realizacio desta concepgao de Arte. Onde teatro, dese-
nho, musica, marcenaria, encontravam-se diluidos no cotidiano de seus

freqientadores. Segundo Ancona Lopes (1988),

Quando se pensa que ainda pesam, sobre as classes infantis, exigéncias da otica
padronizada pelo adulto (as vezes até na escola renovada), é forcoso reconhecer
que as regras do concurso, privilegiando a liberdade de criagio e incentivando a
originalidade, serviram para suscitar discussoes, para enfim, educar os professo-
res. Vale lembrar o item cinco do regulamento: e absolutamente proibido suges-
ta0 e muito menos correcio dos instrutores ou quem quer que seja aos trabalhos
das criangas. E, a cada crianca, sendo permitido escolher o que quisesse, e parti-
cipar com varios desenhos, calcule-se a importincia a seu artefazer (op.cit., sem

paginagao).

Para encerrar afirmo que o poeta-politico-educador ¢ brasileiro sensivel as
questoes nacionais apresenta a educagao como palco privilegiado para a realiza-
¢do do inovador e que se tornou ousado para nossos dias. Espaco no qual se
possa proporcionar, independente de classes sociais, o direito a ser crianga de
fato. Os parques infantis, durante o periodo em que Mario de Andrade dirigia o
Departamento de Cultura em Sdo Paulo, se apresentaram como cendrios onde
estas mudancas poderiam atuar. As imagens aqui apresentadas, assim como os
desenhos produzidos pelas criancas, trazem elementos importantes para que pen-
semos a educagio e a educacio infantil hoje, ¢ nos pequenos e pequenas que a
freqiientam, com toda a sua especificidade, e educar nossos olhares nio apenas
para percebermos as produgdes infantis, mas também para que percebamos seus
produtores. E um desafio a ser abragado em diregdo a ndo mais sonegar o direito
a infancia.

Referéncias as imagens

Os créditos aos produtores dos desenhos foram encontrados em catilogo
produzido pelo IEB - Instituto de Estudos Brasileiros — e estdo anotados nas
proprias producoes das criancas. Estes desenhos encontram-se no Instituto de
Estudos Brasileiros na Universidade de Sdo Paulo. As anotagdes que seguem
encontram-se registradas nos proprios desenhos das criangas.

F1: Brinquedo dos parques infantis, sem referéncia ao seu nome

F2: Menino. 10 anos. Branco. Filho de sirios (sem nome escrito). Faz a seguin-
te afirmacdo sobre o desenho que esta produzindo: “isto € os pacos gigantes do
parque D. Pedro 117
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F3: Meninos ¢ meninas no tabuleiro de areia

F4: Carpintaria e marcenaria ao ar livre

F5: Menino no balanco, um dos brinquedos dos parques

F6: Menina. Brasileira e filha de brasileiros. 5 anos. Desenha e denomina seus
desenhos da seguinte maneira: “um gato, um pé de goiaba, uma barquinha, uma
casinha ¢ um bule”.

F7: Menino. Filho de italiana e brasileiro. Denominou seu desenho como:
“criancas do parque D.Pedro 11 balancando-se”.

F8: Meninos e meninas desenhando
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