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Um olhar sobre a obra de Evandro Carlos Jardim
Maria Carolina Duprar Ruggeri’

Algo da pintura permanece inacessivel as palavras,
incapazes de dizer o que so se oferece ao olhar.

Rainer Maria Rilke

Resumo: Neste artigo apresento uma visio da obra do artista Evandro Carlos Jardim, que
se dd no transito entre as linguagens pldsticas: desenho, gravura, pintura ¢ escultura. Sem
esquecer a distincia que existe entre a obra criada e a obra revista, eu procurei acompanhar
o movimento de suas imagens, o jogo de associagdes ¢ o sentido de seus simbolos, para
identificar o “motivo central da obra”, que ¢ o elemento gerador de sua arte, com a intengiio
de aproximar-me de sua poética.

Palavras-chave: Gravura, desenho, pintura, escultura, poética.

Abstract: In this article I present a view of the artist Evandro Carlos Jardim’s work, which
is in the transit among the visual languages: drawing, engraving, painting and sculpture.
Without forgetting the distance berween the created work and the reviewed work, my
intention is to approach the movement ofirnagcs, the series of associations and the meaning,
of the symbols, to identify the “central motif of the work”, which is the generating element
of this kind of art.

Key words: Engraving, drawing, painting, sculpture, poetics.

Sem esquecer a distincia que existe entre a obra criada e a obra revista, eu
procurei deslizar para o interior da obra de Evandro Carlos Jardim, trilhar o caminho
percorrido por ele, entrar no jogo de associagdes, no sentido dos simbolos, para
tentar acompanhar o movimento de suas imagens e o significado que elas contém;
para tentar perceber, sentir ¢ pensar na obra e com a obra.

Quando penso em Evandro, uma imagem me vem a cabega: vejo-o trabalhando
curvado sobre a placa, ¢ um circulo que se desenha no espago, uma unidade ¢
instaurada, ele e a placa estao em simbiose, em um processo de interagio ¢ nao se

L

Professora da Faculdade de Artes Plasticas da Fundagio Armando Alvares Penteado (FAAP).
caruduprat@uol.com.br

|95




Pro-Posicdes, v. 15, n. 3 (45) - set./dez. 2004

sabe onde comeca um e termina o outro, ¢ o artista que, ao dar forma, ¢ formado,
transforma e ¢ transformado.

A mao conduz o gesto que se defronta com as resisténcias da matéria, e a
matéria reage, conduzindo sua forga clementar para o espirito do artista; estabelece-
se um didlogo entre substincias, permeado pela intengao poética. Eo espirito do
homem em comunhio com o espirito da matéria.

Ao tentar desvendar os mistérios dessa relagao, ao querer entender por que
Evandro escolheu a gravura, e qual ¢ a identidade que existe entre ele e essa técnica,
deparei-me com dois elementos essenciais da gravura: o grifico ¢ a tridimensio-
nalidade.

A sua primeira lembranga artistica vem do tempo de menino. Um passeio que
fez com o seu pai pela cidade de Sio Paulo: ele o levou a Catedral da S¢ durante a
construgio, e ficaram observando os trabalhadores ao ar livre, levantando as pilastras
e cortando as pedras. Isso, imediatamente, ele associou aos desenhos que j4 fazia.

Essa lembranga revela sua inclinagdo para o desenho e para a tridimensionali-
dade, que vai permear a sua obra.

Pelo desenho

O desenho veio em primeiro lugar, como uma disposicao narural.

Para Evandro o desenho ¢ tudo. E um termo muito amplo, vai de direcao 2
criagdo e construgio de uma imagem representada. Como designio, ¢ o desejo de
realizar alguma coisa, ¢ a sua vontade de ser e fazer.

O desenho ¢ o meio de expressio fundamental para conceber suas idéias. E
com ele que Evandro conduz a sua investigagio — que se faz a partir de anotacbes
em papéis disponiveis, em cadernos, ou até mesmo nas matrizes, que leva consigo.
Elas sdo registradas em suas andancas pela cidade de Sao Paulo, observando as
pessoas e as coisas em seu cotidiano, anotando o que o toca num determinado
momento, o que lhe parece significartivo.

Esse hdbito ele mantém até hoje, ¢ uma maneira de colocar-se imediatamente
diante do mundo, de registrar o instante, o que ¢ captado no momento da intuicio
e da percepgio. Essas anotagdes vio se transformando num diciondrio visual de
referéncias, num acervo de imagens, que ele resgata conforme necessita; as vezes,
levam muito tempo para se transformarem em gravuras ou pinturas. Freqiien-
temente, ao lado dos desenhos, ele escreve coisas a serem lembradas quando retomar
a imagem: detalhes a serem ressaltados, relagdes a serem feitas, as circunstncias
do momento, descri¢oes do tempo e da hora em que foram registradas.

Uma busca incessante de uma imagem que seja mais significativa do que re-
presentativa. Ao longo desses anos, tem procurado retirar de seu trabalho tudo o
que considera informacao dispensivel, deixando apenas o que ¢ “estritamente ne-
cessdrio”,
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Esse “estritamente necessdrio” ¢ a esséncia da imagem que se quer significar, a
verdade, a sua potencialidade, a coisa como cla ¢, a sua “maneira ativa de ser”. E
para tanto ¢ necessario que se esteja aberto para poder captar o que estd cativo na
imagem, aquilo que dentro dela estd pedindo para ser revelado. As vezes, a esséncia
a ser revelada ¢ intuida num primeiro olhar, mas, envolta em mistério, vai exigir
uma maior atengio, uma disponibilidade, uma permissio, como ele diz, para poder
visualizd-la por inteiro. E um exercicio de aproximagio, que pode levar i esséncia,
a razdo de ser desta imagem.

O desenho ¢ o aprendizado de todos os dias. E com o desenho que ele busca a
identidade, a verdade do objeto observado; ao tocar a forma exterior, procura
atingir o interior das coisas, do visivel ao invisivel.

O invisivel ¢ dimensao da visibilidade (...), sdo os dois lados
do mesmo ser, dircito ¢ avesso irredutivel, (...) coexistindo
a0 visivel, o invisivel nio ¢ uma ourra ordem da realidade,
mas o forro que atapeta o visivel.(...) Por fim, ¢ também o
imagindrio, nio como ficgio, mas como o ‘oculto’. (CHAUT,

1999, p.256-257-258).

Pela gravura

Para tornar visivel o invisivel, é necessdrio encontrar um meio; € 0 meio
privilegiado por Evandro ¢ a gravura, que permite expressar a maneira como vé e
como pensa. Ela torna possivel a articulagao entre suas imagens visuais e mentais;
mais que uma técnica, ¢ a sua linguagem. Ela ¢ a matéria necessdria para a
manifestacio do seu espirito.

Para tanto, € necessario entender o meio. Ter um conhecimento da técnica que
lhe permita submeté-la 4 sua intengao. “Domind-la e nao ser dominado por ela,
nao ser limitado pela insuficiéncia de destreza na utilizagao de seus préprios
recursos” (MACAMBIRA, 1998, p.101).

Ao mesmo tempo em que tem esse dominio sobre a técnica, que ¢ fundamental
para a materializago da obra, ele sabe que a matéria tem suas respostas, que em
determinado momento ¢ ela que reage — ocorrem os acasos que podem ou nao
ser incorporados, estabelece-se um acordo entre ele e a matéria.

Para Evandro, o meio ¢ fundamentado em subjetividades que podem ser
reveladas pela intengio criadora e é parte integrante do processo de criag3o.

Para conhecer a gravura, ele nio se restringe 2 prdtica, ao trabalho do atelié.

Ao investigar a gravura, ele investiga a histéria; a partir de uma inquietagao
individual, transporta-se para o universal. Técnica é conhecimento, conhecimento
que se adquire das mais variadas maneiras: trabalhando, experimentando,
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observando, estudando. Um conhecimento que se faz em escalas. Evandro vai buscar
0 que estd dispom’vel na histéria, enquanto formacao e informacio, guiado pelas
interrogagdes que surgem na prdtica e na reflexao de seu trabalho, e assim vai per-
correndo um caminho que nao ¢ linear, direcionado pelas referéncias que ele busca.
O passado entrega ao artista uma tradi¢io, doando a ele o conhecimento
necessdrio, para que possa receber dele uma nova vida.
A tradicio como forga vital de uma geragdo a outra.

Portanto, ¢ impossivel falar da gravura de Evandro sem se referir  histéria,
pois estdo enlagadas em permanente didlogo. A histéria passa a ser um instrumento
de trabalho que guarda o saber e o fazer dos homens; refletir sobre a histéria ¢
refletir sobre 0 homem, sobre sua experiéncia e existéncia. O passado investigado
traz novos caminhos para o presente.

Existe um aspecto da gravura que interessa muito a Evandro: a fidelidade ao
tempo. A secular técnica da gravura se mantém fiel as suas origens, ela permanece
no tempo, € se mantém contemporinea. Uma téenica tdo antiga, com recursos
que sdo utilizados, hoje, até mesmo pela informdtica na manipulagio de imagens:
compor, sobrepor, recortar, selecionar, copiar ...

Através desses recursos da linguagem, ele cria a dinimica de suas imagens,
como se fosse um grande jogo em que as pegas se relacionam, se combinam, se
sobrepéem; um quebra-cabega, em que o lugar das pegas nio estd previamente
determinado. E um jogo de associagao guiado pela intengio poética.

Além de um uso licido (com conhecimento de causa), ele faz um uso lidico da
técnica e do meio, mostrando que sua relagio com o fazer artistico ¢ essencialmente

de prazer (MACAMBIRA, 1998, p.103).

Recentemente suas gravuras tomaram outra forma: sio os “Cadernos de
Gravura”, que lhe permitem lidar com a temporalidade simultinea, ao criar uma
leitura alternativa, que possibilita diversas relacoes laterais entre as imagens,
deixando que cada leitor faga o seu movimento e crie o seu préprio sentido na
leitura.

Para executar este trabalho, ele foi pesquisar o livro. Ao lidar com esse veiculo,
percebeu que a dobra da folha ¢ uma linha de forga. Ao manipular as matrizes,
surgiram duas possibilidades: uni-las completamente ou deixar entre elas um vao,
no qual percebeu uma linha de luz, que se integrou ao trabalho como elemento
significativo. Pode-se ver isso claramente na gravura que fez em homenagem ao
Professor Bardi: o galho com uma folha solta que vai perdendo a luz a cada gravura,
até desaparecer, entre elas, uma linha branca que revela a permanéncia da luz, e a
noite com uma estrela que brilha aqui, mas jd se apagou onde estd. E no intervalo,
no ponto de passagem entre as imagens, que surge o sentido, a luz. E no siléncio
que ela se faz ouvir. E na auséncia da imagem que ela se faz ver.
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Luz recorrente
agua-forte e agua-tinta

Outro aspecto da gravura, ainda referente ao tempo, sio os estados da gravura,
os diferentes momentos de uma mesma matriz.

A prova de estado, que seria um momento de passagem em diregdo 4 imagem
final, a prova de artista, ele considera como obra acabada. Segura esse momento,
imprimindo a prova de estado e continuando a trabalhar sobre a mesma matriz,
retendo novos momentos, registrando a incidéncia do tempo ¢ a a¢ao da natureza
em uma mesma imagem.

Essa atitude com a matriz, mais que um procedimento, é um verdadeiro processo
alquimico, que tenta entender os fenémenos materiais na natureza. Uma atitude
concreta com a matéria que se propde a estar em constante processo de
transformagdo, tal como a natureza age sobre nés, atribuindo, a matéria, a verdade
das coisas naturais. Nada ¢ estanque, tudo estd submetido ao eterno movimento.

Como nas gravuras “Jaragud, Sinais, Manchas e Sombras”, que registram o
pico desde o amanhecer até a luz do meio-dia, e também “I. S. Km. 237; a drvore
da manha, que a cada prova intensifica a sua sombra; e a drvore da tarde, que vai
sendo mais e mais povoada por pdssaros, até que eles invadem a cena e podemos
ouvi-los cantar. Podemos ouvir, vendo.

Encontramos, freqiientemente, em suas provas de estado, anotagoes gravadas,
que se referem as atitudes que deverd ter para continuar gravando: introdugées de
novas manchas, clarear ou escurecer determinadas dreas, referéncias a atmosfera
que envolve a cena e frases que reafirmam o que a imagem j4 revela.

A fungdo da escrita, que inicialmente era instrumental, “passa a ser explorada
como possibilidade grifica, simultinea e complementar ao desenho.(...) na condigao
de elemento estético” (MACAMBIRA, 1998, p.110). Ao cruzar os signos visuais
com os signos verbais, insere um pensamento que perpassa as imagens, cria um
didlogo silencioso que revela o processo de construgio de seu pensamento.
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ltapecerica da Serra Km. 23
dgua-tinta e 4gua-forte

Muitas vezes aparecem duas inscri¢des: uma invertida, gravada diretamente na
placa, e outra posterior, com os mesmos dizeres, no sentido corrente da leitura,
criando uma imagem refletida, que comenta ¢ complementa o signo visual. Destaco
uma de suas imagens, talvez a que traduza mais literalmente o que quero dizer,
uma associa¢io direta da escrita com a imagem — o tinteiro — que tem como
titulo — “tinta de escrever preta permanente” — a escrita que perpetua a memoria,
a histéria e a cultura, a escrita como transmissora do conhecimento.
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Desenho Tinta de escrever preta permanente gua-forte e dgua-tinta

Pela escultura

A gravura é matriz, e nisso ela se diferencia do desenho e se aproxima da
escultura. Evandro vé a gravura e a escultura como um desdobramento muito
natural.

Tanto a xilogravura como o mertal sao decorréncias do alto e baixo relevo; a
gravura implica essa tridimensionalidade. A linha produzida na gravura ¢ um relevo,
sobre a qual incide a luz. “A linha gravada ¢ condutora de luz”.

A incisio, o corte, o cavado e o desbastamento sdo atitudes da escultura. A
matriz ¢ uma escultura, e a gravura impressa em papel imido, que faz com que o
papel penetre nos encavos da matriz, ¢ também relevo e tem todas as caracteristicas
de um objeto tridimensional.

Nas gravuras antigas existem dois termos que sdo atribuidos aos autores do
trabalho: esculpit, para quem abriu os encavos na matriz, e delineat, para quem
delineou. Um desenha e o outro cava.

Até hoje, Evandro realiza todas as etapas de seu trabalho, desde o desenho, o
polimento da matriz, a gravagio e a impressio. E ele quem faz a passagem da
bidimensionalidade para a tridimensionalidade. Delineat e Esculpit. Desenhista e
escultor.

S6 pude alcancar a dimensao do que ele dizia sobre a relagio da escultura com
a gravura, quando, em seu atelié, encontrei a escultura de uma de suas gravuras —
o galho com folhas. Percebi na escultura todas as nuangas da 4gua-tinta, os tons e
semitons revelados pela conducio da luz.
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Sem titulo
argila

De cada escultura emana a mesma sensibilidade, a mesma rextura visual e
tdctil da matriz gravada e da gravura impressa.

Merleau-Ponty fala sobre a transitividade e a reversibilidade dos sentidos; a
visao como palpagao pelo olhar, o tacto como visio pelas maos:

Ver nio ¢ tocar, mas o tato nos ensina o que ¢ a visdo ¢ as colsas visivels estao
prometidas a tangibilidade.(...) Fazer com que cada visivel seja talhado no tangivel
¢ todo ser il esteja prometido a visibilidade, de sorte que haja concordincia nao
s6 entre o vidente ¢ o visivel, o tangente ¢ o tangivel, mas ainda entre o rangivel ¢ o
visivel (...) num olho que apalpa cores e superficies, num pensar que tatcia idéias
para encontrar uma diregio de pensamento (apud CHAUI, 1999, p. 252-253).

E no cruzamento dos sentidos que a matéria ¢ revelada para Evandro, com
toda a sua subjetividade. Evandro considera a luz como um dos sentidos. A luz
emana da escultura, da gravura, da mancha e da linha; ¢ a luz que causa o
deslumbramento, a clarividéncia. E a luz que nos permite ver o obscuro, o que
estd oculto na maréria.

Pela pintura

Fui surpreendida pelas suas pinturas ao visitar uma exposigao na Galeria Sao
Paulo. Além de serem executadas com a mesma maestria de suas gravuras, fazem
parte do mesmo universo. O didlogo entre as linguagens se mantém fiel.
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Conservando as caracteristicas pictéricas essenciais, elas expressam a mesma
inten¢io poética da gravura — foi a mesma sensacio que tive quando estive diante
de suas esculruras.

Além do trinsito entre os sentidos, ele tira partido do trinsito entre as
linguagens, a multiplicidade de caminhos em dire¢io a um tnico sentido.

As pinturas trazem a tona a cor, que estranhamente estava presente em suas
gravuras branco-e-pretas. Nunca senti a falta da cor em suas gravuras, porque, de
alguma maneira, ela emanava em meio as tonalidades existentes entre o branco e
o preto.

E ¢ ele quem me responde a essa sensacio, quando diz que suas cores sio a
seqiiéncia de valores entre o branco ¢ o preto.

Qutro aspecto desse cruzamento entre as linguagens ¢ que a pintura ¢ realizada
de maneira semelhante 4 gravura. A sobreposigao das camadas de tinta se comporta
da mesma maneira que a sobreposi¢io das camadas de mancha da dgua-tinta.
Nem a pintura nem a gravura se fazem de uma sé vez, sio camadas sobrepostas
que conservam a ressondncia das anteriores.

A tinta que Evandro utiliza ¢ a témpera 4 base de ovo, que segundo ele, ¢ como
pintar somente com a cor, sem dleos e vernizes, ¢ puro pigmento; com o tempo,
os meios se decompdem e o que permanece ¢ somente o pigmento ¢ a cola que
garante a liga na tela. A témpera permite a sobreposi¢ao das camadas e deixa
aparente a matéria do suporte, a textura da tela ou da madeira, o que faz com que
a pintura respire.

Nesse intenso transito entre as linguagens, ¢ curioso como Evandro mantém a
integridade de cada uma delas: existe uma fidelidade a natureza do fazer, as técnicas
nio se misturam, nio se sobrepdem, nao compartilham de um mesmo suporte.

Pelo desenho, pela gravura, pela escultura e pela pintura, percorremos ciclos
simultaneos, entrelacados, permeados uns pelos outros, jamais fechados ou
concluidos, ou previamente determinados. Cada ciclo vai sendo gerado na medida
em que ¢ vivenciado, experimentado, “sdao como circulos concéntricos levemente
descentrados” (CHAUT, 1999, p-207); que, impulsionados pela busca da esséncia
em movimento circular, voltam a se encontrar em um mesmo ponto. E o invisivel
que sustenta a concordancia entre as linguagens.

O motivo central da obra

Merleau-Ponty se refere a pintura como uma “filosofia figurada da visao” ¢, no
caso, vou estender esse conceito as artes pldsticas. Ele diz que toda obra tem um
“motivo central”, que € o elemento gerador da filosofia, que impulsiona o filésofo
em sua busca. E cria uma imagem tao pldstica, que torna possivel transpor esta
idéia para o universo da arte:
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Como numa tapegaria, como numa renda, num quadro ou
numa fuga, onde 0 motivo puxa, separa, une, enlaga e cruza
fios, tragos ou sons, configura um desenho ou tema a cuja
volra se distribuem os ourtros fios, tracos ou sons ¢ orienta o
trabalho do arresio ¢ do artista, assim também o motivo
central de uma filosofia ¢ constelagao de palavras e idéias,
uma conﬁgura;in de sentido. O motivo é o que vai surgir ¢,
a0 mesmo tempo, o que guia esse surgimento. Donde seu
chundo sentido: 0 motivo como origem. Nio como uma
“causa” passada, mas como inquictagio que motiva a obra
sustentando seu fazer-se no presente (CHAUI, 1999, p-194).

O motivo central da obra de Evandro se dd a partir de um ponto: sua casa ¢
atelié. Localizada no bairro de Santo Amaro, na cidade de Siao Paulo, é marcada
por sua exata posi¢io geogrifica: lat. sul 23°32°36", long. w. Gr. 46° 37°59". A
partir deste ponto o raio de um circulo se projeta, e ¢ demarcada a sua drea de
investigacio. A extensio do raio ¢ definida pelo alcance de sua visio; portanto,
este circulo nio estd limitado, ele se expande conforme Evandro caminha em
todas as dire¢oes. Atualmente ele estd descendo a serra € chegando ao mar.

O circulo, como um centro de forcas abertas, gera um movimento simultaneo.
Nesse espago o tempo nio ¢ linear, o que permite a ele o livre trinsito entre suas
imagens. E nesse “circulo imagindrio” que ele desenvolve as sete séries que marcam
a sua obra:

- Interlagos - a partir de 1963

- Interlagos, Luzes ¢ Sombras, A Noite ¢ o Dia - a partir de
1966/1967

- Trapecerica da Serra Km. 23 - a partir de 1967

- A Noite, no Quarto de Cima - a partir de 1965 até 1973
- Figuras da Margem - a partr de 1970

- Tamanduatef - a partir de 1980

- Figuras Jacentes - a partir de 1988

(MACAMBIRA, 1998, p.153)

A maneira como suas séries sio daradas revela a temporalidade da sua obra. A
simultaneidade permite a elas um permanente didlogo aberto para o tempo, pois
fazem parte de um dnico projeto. O inicio de uma série nao se dd pela conclusio
da anterior, que se mantém aberta para um devir. A tltima série, “Figuras Jacentes”,
retoma a primeira, “Interlagos”. '

E muito comum encontrarmos em suas gravuras duas datas distantes entre si;
agravura ¢ elaborada no tempo, nio somente no tempo da sua fatura, mas também
no tempo da memdéria — o passado se torna presente na imagem gravada.
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O que viabiliza esse movimento, que estd presente em toda a sua obra, ¢ a
gravura. Sio as possibilidades da técnica e da matéria que permitem esse jogo. As
matrizes podem ser retomadas a qualquer momento, isoladas ou agrupadas de
diferentes maneiras, uma matriz pode se sobrepor a outra e criar uma nova imagem,
gerar um novo significado.

Em cada uma de suas séries existe um elemento fixo que a caracteriza ¢ que se
torna recorrente, e ¢ pelo artista assim denominado. Isso nao impede que esse
mesmo elemento seja integrado a uma outra série, fazendo com que estas “figuras
recorrentes’ se tornem ‘figuras jacentes’.

Figuras recorrentes

As “figuras recorrentes”, sio ﬂguras que nasceram em suas anotagoes e, uma
vez incorporadas a sua poérica, ele jamais as abandona: elas retornam e se
reorganizam em novas situagdes, associando-se a outras figuras; a intengao ¢ alcangar
uma maior compreensio da realidade através da transfiguragio.

As “figuras recorrentes” se submetem ao tempo de vdrias maneiras. Sio aferadas
pela luz, pela chuva, pelo vento, pelo dia e pela noite, transformando a percepgao
que delas temos.

Ao repetir suas imagens, Evandro atesta a sua permanéncia; ao deslocar, mostra-
nos a constante mutagdo a que estio submetidas, pelo efeito do tempo e pelas
reaces da alma com os acontecimentos da vida.

O “circulo” ¢ uma de suas imagens recorrentes, dos seus simbolos o de maior
grandeza, que abarca a totalidade de sua obra e que se expressa até mesmo sem
estar configurado.

Conforme jd foi dito, sua obra estd circunscrita em um “circulo imagindrio”,
sem didmetro definido, que tem como ponto central o seu atelié.

No centro do circulo rodos os raios coexistem em uma tnica
unidade e um sé ponto contém em si todas as linhas retas,
unirdrias e unificadas umas com relagio as outras ¢ todas
juntas com relagio ao principio tinico do qual todas proce-
dem. (...) Todos os pontos da circunferéncia se voltam a en-
contrar no centro do circulo, que ¢ seu principio e seu fim

(CHEVALIER, 1988, p.155).

O centro marcado por Evandro como “o cruzeiro do sul, lat. sul 23°32"36",
long. w. gr. 46°37°59"” ¢ um ponto terrestre € um ponto celeste, em movimento
circular e inalterdvel. A terra onde ele se situa fisicamente e o céu a que cle aspira
espiritualmente.

Ligado ao cosmos, o circulo é também o simbolo do tempo definido e
indefinido, finito e infinito, ciclico e universal.
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Ao se relacionar com outras imagens, transpoe o seu significado, inserindo

nelas a permanéncia desse tempo, iluminada e obscura; ¢ fonrte de luz e de sombra.

SE- 1986
témpera sobre tela

Outra “figura recorrente”, uma das mais antigas, que vem da série “Interlagos”
¢ o poste de iluminagio publica, que retine em si duas caracteristicas opostas: a
verticalidade e a horizontalidade. Inicialmente captado pelo desenho, Evandro o
rransp()e Pﬂrﬂ d gr:‘i\'ura c p:{ra d pintura, ({L" I‘nancil'as divc]’sas: diSl’al‘l e no f‘.'SpH(;:U,
como figura central, envolvido também pelo vento e pela chuva, e vai trazendo
para o primeiro plano, sangrando os seus limites, e abstraindo a forma. O poste
vai se configurando e se relacionando com outras imagens, alternando o seu
significado, mas mantendo a sua esséncia de oposigao entre o vertical e o horizonral.

Rio Pinheiros
témpera sobre tela
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Verao Il
agua-forte e dgua-tinta

O Pico do Jaragud ¢ outra “figura recorrente”, que inicialmente surgiu como
uma linha do horizonte, nitida ou difusa, associada ao Rio Tieté, opondo-se a
dgua murtdvel e transitéria; depois, é ele mesmo que se impoe diante de nés, como
um marco da cidade de Sio Paulo.

Jaragua, Sinais, Manchas e Sombras
agua-forte e dgua-tinta

Itapecerica da Serra Km. 23 ¢ o exato ponto onde se encontra uma drvore que
impactou o artista.

Da mesma mancira que as outras imagens, ela se poe a distincia, na linha do
horizonte, ou se expande tomando conta da matriz. Cria a imagem da drvore
invertida, ao projetar a sombra circular, com sua copa que se estende sobre a terra,
agregando o significado do circulo.
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I. 5. Km 23 — A visdo mais distante da arvore
dgua-forte e agua-tinta

A visdo mais proxima da drvore
agua-forte e dgua-tinta

De todas as suas imagens, a drvore é a minha predileta. Acreditava jd ter visto
todas, quando fui surpreendida por uma nova imagem. A escultura da linha do
horizonte de I. S. Km. 23, uma longa base de madeira maciga, que ocupa todo o
parapeito de uma janela retangular de vidro fantasia, com uma pequena drvore
centrada, modelada em cera e fundida em bronze, contra a luz. Uma pequena
grande drvore, que abriga em sua copa um coragio, como ele diz. Pequena por
estar distante, grande em sua formagio, mas principalmente, grande em sua
transcendéncia.

Evandro diz que ndo devemos nos ater a um ponto de vista e sim a vista de um
ponto, pois o ponto ¢ limitado, a vista é ampla. Ao inverter a posigio, ampliamos
a visdo e a possibilidade de criagio — assim ¢é a drvore de Itapecerica da Serra Km.
23, em suas diversas aparicoes; a vista de um ponto, a drvore ¢ tinica, mas nio ¢
tinica a sua visio.
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Rua da casa da praia
témpera sobre tela

Recentemente, ele acrescentou as suas imagens uma nova drvore, a da “Rua da
casa da praia” — que difere da anterior, 1.S. Km. 23, frondosa e exuberante —,
uma drvore em fase inicial de crescimento, em seu topo, um broto, com linhas
verticais e horizontais, que se ergue ao céu e se desenvolve paralelo a terra, sugerindo
o desenho futuro de sua copa. Vida nova, imagem nova, que iremos acompanhar
seu desenvolvimento na terra. Suas fases, seus estados, sua transformacio no rempo.
Tempo de vida. Tempo de criagao.

Figuras

“Figuras da margem” ¢ uma série que gerou muitas “figuras recorrentes”, mas
que merece um comentdrio a parte. Sao cenas captadas as margens do Rio Pinheiros,
seres ¢ objetos marginais mais que solitdrios, abandonados, indiferentes ao olhar
de quem passa. O cavalo, o cachorro, a xicara, o pdssaro, a borboleta, o roedor, o
poste de iluminagio, o homem sem identidade e outros.

Saindo do Rio Pinheiros, Evandro cria uma ponte imagindria que o leva ao
Rio Tamanduatef ¢ vai se deter no Paldcio das Industrias. Na época em que foi
construido, era simbolo do ponto alto da relagao agropecudria e industria e, quando
ele iniciou os seus registros, abrigava o Degran — Departamento de Policia. Imerso
na polui¢io do entorno, um fragmento do que sobrou de memoéria, em uma
cidade que se dirige ao futuro. O Paldcio, que ¢ colocado como frontispicio de
inimeras gravuras, vai sendo cercado pelo concreto e pela figura humana destacada
em sua proporcio: sio corpos sombrios com a identidade escondida pela noite,
que vao revelando o entorno que cresce e sufoca o passado em figura de fundo.
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5.F Tamanduatef
dgua-forte e dgua-tinta

Figuras Jacentes

Sua tltima série ¢ “Figuras Jacentes”, apresentada em sua tese de doutorado. E
uma retomada do grande circulo imagindrio, uma volta a todos os pontos
percorridos, enfatizando a permanéncia do estilo circular da obra, abarcando seus
pontos centrais: o tempo, o espaco € a memoria.

A concepgao formal inicial da série nasceu a partir de uma anotagio em que ele
registrou um homem colando as folhas de um owutdoor. O gesto sugere o movimento
circular abrangente unindo as partes ao todo.

As gravuras se seguem divididas em partes, nas quais vao sendo inseridas figuras
da série “Interlagos, Luzes e Sombras”, até que ele, ao sentir-se limitado pela prépria
regra do jogo que criou, liberta-se da estrutura, cria espagos maiores e vasculha a
memdria, para retirar fragmentos sedimentados pelo tempo: os sambaquis.

Uma nova imagem do circulo ¢ criada: o tortual — “disco que se adapta ao
fuso da roca para facilitar-lhe o giro” (FERREIRA, 1988, p. 641). Dito por ele: “A
pega tece o fio da memdria, e continua a ser o fator delimitante do assunto.”

(MACAMBIRA, 1998, p. 216)
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Figura 3/5
Série figuras jacentes
agua-forte e dgua-tinta

O tinico espago que permite que o tempo flua dessa maneira é o espago circular,
a forma do motivo central de sua obra.

O circulo permanece como o elo dos fragmentos cavados nas camadas da
memoria.

Para mostrar o percurso das “figuras jacentes”, escolhi a imagem do barco e me
propus acompanhar o seu curso; ele aparece inicialmente inserido no retingulo
dividido, depois vai rompendo essa estrutura, ocupando espagos maiores, até fazer
com que a estrutura desapareca.

O barco amplia o “circulo imagindrio”, vai do rio ao mar, da Serra da Cantareira
a Serra do Mar, e nesse curso ele resgata do tempo outras figuras que vao sendo
associadas a ele, conforme navega.
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*O cartdgrafo da memoria”

A obra de Evandro ¢ alquimica em todos os niveis: na manipulagao dos materiais,
no trago do buril que busca registrar a esséncia, na matriz que se mantém aberta
ao processo de transformacao do tempo e do espirito ¢ na manipulagio de suas
imagens eleitas na observagao do cotidiano que, isoladas ou agrupadas, formam
novas “constelages de significados”.

As imagens da montanha, da drvore, do barco, do poste e outras mais,
permutam-se entre o real e o simbolo, sdo elas mesmas e, também, sio metdforas
a serem decifradas, signos que, associados a outros signos, passam a ter novo
significado. E um jogo de poucas pegas com combinagoes infinitas. A permanente
transformacio da cidade associada a permanente transformacio das matrizes.

Hoje, Evandro estd ainda mais consciente de que nio ¢ preciso mudar o tema
para ter novas percepcoes.

Ele ndo faz uma representaqao literal do que vé. Deixo aberta a passagem do fato
ao simbolo, avisa o artista. Seu olhar nio ¢ o de um documentador. E antes o de
um “cartdgrafo da meméria”, fazendo mapas imagindrios. “Meu olhar vé através
de um acervo de coisas pensadas e vividas por mim, observa Evandro”
(MACAMBIRA, 1998, p. 86).

O tempo ¢ a memdria sio a matéria-prima de sua obra: o que o tempo leva, a
memoria resgata; o didlogo entre os dois possibilita a coexisténcia do passado e do
presente. O circulo se mantém aberro, para pcder continuar o mMovimento.
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